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przedmowa



Oddajac do rak czytelnikdw, a wtasciwie zamieszczajac w internecie publikacje
wokot tematu ,profesjonalny artysta z dysfunkcjg wzroku”, mam zamiar oddac
hotd ,Scenie Moliere” za jej wieloletnie (dziesiecioletnie) doswiadczenia sceniczne
z aktorami niewidzacymi i mam nadzieje wywotac dyskusje wokot problemow artystow
z dysfunkcja wzroku.

Impulsem do zebrania materiatow i stworzenia publikacji byta moja obserwacja
dziatalnosci ,,Sceny Moliere”. Z kazdym rokiem widziatam jak rosnie wtasne poczucie
wartosci i niezalezno$¢ osobowa aktorow-amatorow i jak z kolejng nowa produkcija
zblizaja sie do profesjonalizmu. Widziatam publicznosc, ktora ptacze, Smieje sieiklaszcze
na stojaco na wszystkich spektaklach: 2005 - Dzikie tabedzie, 2008 - Koziotek Matotek,
2009 - Brat Naszego Boga, 2011 - S'lepcy, 2013 - Czarna Dama, 2013 - Promieniowanie
ojcostwa, 2014 - Kot, 2014 - Cyganeria.

Dowydaniatej publikacjisktonitamniefrustracja, zwigzanazbrakiemzainteresowania
medidw tworczoscig sceniczng oséb z dysfunkcja wzroku i niechecig w ich promowaniu,
zas motorem byto przerazenie, ktore pojawito sie wsrod zespotu, kiedy dowiedzieli sie,
Ze musza opusci¢ nieodwotalnie swoja scene w Krakowie.

Chciatam pokazac jak mozna sie narodzi¢ po raz drugi, dzieki pracy ze sobg i dzieki
teatrowi, a zarazem jaka musi by¢ determinacja, aby poczuc sukces i pokazac sie
Swiatu jako jego wartosciowy element. Chciatam opowiedzie¢ o walce, marzeniach
i poszukiwaniu swojego miejsca we wspotczesnym sSwiecie, a zarazem o wartosciach,
ktore stanowia lub stanowié¢ powinny grunt naszej ziemskiej, materialnej i duchowej
egzystencji.

To ma byc poczatek dyskusji, a zarazem poczatek dziatan - zachecam wszystkich
zainteresowanych do wypowiedzi, do dzielenia sie pomystami dotyczacymi budowy sieci
edukacyjnej dla oséb niepetnosprawnych, do prezentowania swoich doznan zwigzanych
ze sztuka tworzong przez ludzi z dysfunkcjami oraz do zgtaszania uwag nt. tego wydania.

Chciatabym wyrazic serdeczne podziekowania za wspotprace i pomoc w powstaniu tej
publikacji, za podzielenie sie swoimi refleksjami o teatrze i zyciu wszystkim wspaniatym
osobom i artystom, zaréwno tym z dysfunkcjg wzroku, jak i aktorom profesjonalistom,
ktorzy wspotpracuja z teatrem, wymieniajac wszystkich z imienia i nazwiska w kolejnosci
alfabetycznej: Janusz Bak, Mieczystaw Baczynski, Krzysztof Bartosz, Irena Budzyn, Iwona
Chamielec, Artur Dziurman, Danuta Damek, Mariusz Dtugopolski, Janina Filip, Maciej
Jackowski, Joanna Koczara, Mariusz Koczara, Adam tysek, Wanda Mizik, Monika Noga,




Leszek Odzieniec, Janusz Ptak, Henryk Redkiewicz, Elzbieta Sielawa, Helena Suchan,
Magdalena Sokotowska-Gawronska, Renata Szczepaniak, Katarzyna Szypka, Matgorzata
Walkosz, Stanistaw Zajac (wypowiedzi artystow i widzow zostaty w publikacji opatrzone
inicjatami). Sktadam réwniez podziekowania artystom zagranicznym, ktorzy zgodzili sie
wziac udziat w rozmowie, dzielac sie swoimi pogladami i doswiadczeniem: Hagit Yakira
z Londynu, Nicholasowi Viselliemu z Nowego Jorku, Switlanie Organista i Wasylowi
Czepeluk z Ukrainy, oraz dziekuje za wspotprace w realizacji wywiadu Dorocie Kotowicz
i w ttumaczeniach Karolinie Golubiewskiej, Beacie Huckaby-Witkowskiej, Alicji Kosim.

Zapraszam do wymiany pogladéw: info@niewidzeprzeszkod.com

Katarzyna Bogucka







chwila przed



- A wszystko zaczeto sie w 2005 roku, kiedy poszedtem do urzedu pracy w poszukiwaniu
posady. Na pytanie: czy jest praca dla stroiciela? - ustyszatem, ze nie ma i raczej nic na to
nie wskazuje, ze sie znajdzie. - Moze jakby pan zatozyt firme? - Z tego, co wiedziatem od
0sob widzacych one tez nie miaty tatwo, zeby sie potapac w tej firmowej biurokracji, a co
dopiero ja, osoba niewidoma od urodzenia. Catkowita abstrakcja, pomyslatem. Pani byta
na tyle mita, ze przeczytata mi ogtoszenie, o ktorym przypomniata sobie po chwili ciszy.
- Moze Pana zainteresuje? Dla osob z dysfunkcjg wzroku. Poszukuja do przedstawienia...
- Najwiekszym problemem byto przetamanie mojego wtasnego wewnetrznego oporu,
bo nie wydawato mi sie mozliwe, by osoba niewidoma mogta by¢ aktorem na scenie. To
kolejna abstrakcja. Ale ktos madry powiedziat: Droga powstaje, gdy idziesz. Nowe drogi
wyznaczamy idac. Pod koniec 2005 roku przezytem moja pierwsza premiere ,Dzikie
tabedzie” wg Hansa Christiana Andersena w rezyserii Janusza Szydtowskiego. (KB)

- Czy ta nasza walka o gre ma sens? Moze lepiej okreslic to jako przemiane, albo
spojrzenie z nieznanego dotychczas punktu widzenia i zaakceptowanie czegos nowego.
Kazde nowe sprawia, ze swiat sie powieksza i staje sie petniejszy. Dzisiaj moze wydawac
sie to fanaberia, ale wtasnie dzieki tym dziwacznym marzeniom i przedsiewzieciom
kolejne pokolenia moze beda miaty uchylone drzwi do sztuk pieknych?

- Stojac na scenie i styszac szmer widowni czujemy, ze to wszystko ma duzo wigksze
znaczenie, moze sa to symboliczne chwile. Okoto 130 tysiecy dtoni bito nam brawa
w ciggu minionych 15 lat. W powietrzu czuto sie zapach wzruszenia, czasem stychac
byto jak sptywa tza, a czasem rozbrzmiewat smiech. To wszystko wiaze sie z uczuciami,
ktore przekazujemy w spektaklu. Jestesmy aktorami z dysfunkcja wzroku. Naszym
marzeniem jest powstanie szkoty artystycznej, w ktorej ludzie z dysfunkcja wzroku
beda mogli uczy¢ sie artystycznych zawodow. Aby kolejne pokolenie mtodych oséb,
niewidomych od urodzenia i tych, ktore utracity wzrok w trakcie zycia, mogty marzyc
o zdobyciu nagrody za stworzenie niepowtarzalnej kreacji aktorskiej. (Mysli aktoréw
ktore padty podczas przerwy w probie)

Zaledwie 230 lat temu otworzono drzwi do edukacji ludzi niewidomych. Pierwszym
taranem, burzacym w potowie XVIII wieku podstawe wytacznosci filantropicznej tylko
do opieki nad niewidomymi i zaktadajacym fundament nowego do nich stosunku
spoteczenstwa jest praca Diderot’a (1749)'. Praca, w ktérej po raz pierwszy wykazano,
ze osoba niewidoma moze by¢ systematycznie ksztatcona. W roku 1784, za sprawg
Valentina Hally’ego, powstata pierwsza szkota dla niewidomych: Krolewski Instytut dla
Mtodych Niewidomych w Paryzu (obecnie Narodowy Instytut Mtodych Niewidomych).

1 Diderot Denis - Lettre sur les aveugles a l’usage de ceux qui voyent, Londres, M.D.CCXLIX. 220
ss. (1749) - Possunt nec posse videntur.
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W murach Instytutu w trakcie prowadzonych zaje¢ potwierdza sie, ze osoby niewidome
sg catkowicie zdolne do ksztatcenia sie i pracy. Wsrod niewidomych sg zaréwno geniusze,
jak i osoby o mniejszym potencjale inteligencji, ale nie r6znia sie zasadniczo poziomem
mozliwosci od osob widzacych. Dlatego tez otrzymanie wyksztatcenia zapewni osobom
niewidomym nalezyte miejsce w spoteczenstwie.

Valentin Haiiy méwi o wyksztatceniu niewidomych:

»Wyuczy¢ niewidomych czyta¢ za pomoca ksigzek z wypuktymi literami, za
posrednictwem czytania wyuczyc ich sztuki drukarskiej, pisania, rachunkdw, arytmetyki,
jezykow, historii, geografii, muzyki etc. Dac¢ do rak tych nieszczesliwych rozne zajecia
w zwigzku ze sztuka i rzemiostami, takimi jak robienie sieci, trykotaz, oprawa ksiazek
itp. Po pierwsze dlatego, aby da¢ mite zajecie zamoznym niewidomym; po wtore,
azeby wyrwac ze stanu zebraczego pokrzywdzonych przez nature, dajac im sposéb
zarobkowania i wrocic¢ spoteczenstwu uzyteczne rece, zarowno niewidomego, jak i jego
przewodnika. Taki jest cel naszej instytucji”2.

Autor w swoim dziele zwraca uwage, ze celem nauki niewidomych nie jest
porownywanie ich talentow i umiejetnosci z osobami widzacymi, ani nie maja oni dla
siebie stanowic¢ konkurencji. Niewidomi moga zastepowal widzacych wtedy, kiedy
zabraknie osob widzacych i w wielu takich sytuacjach moga rowniez petni¢ pozyteczng
funkcje. Podkresla, ze osoby niewidome sg godne polecenia i warto ich wspomaoc,
chociazby ze wzgledu na ,,mitosc¢ ludzkosci”.

Takie byto filantropijne myslenie dwiescie lat temu, a jak jest dzisiaj? Osoby
niewidome nie chca litosci ze strony otoczenia - po prostu pragng mie¢ mozliwosc¢
rozwijania swoich wszelakich talentéw tak jak osoby widzace. Pragng sie uczy¢ i byc
petnoprawnymi jednostkami w spoteczenstwie.

Profesor Elzbieta Krynska z katedry Polityki Ekonomicznej Uniwersytetu t.ddzkiego,
podczas wystgpienia na konferencji ,,Osoby niepetnosprawne jako wazny potencjat
lokalnego rynku pracy” (2014) przedstawita strategie UE w stosunku do osob
niepetnosprawnych, w tym z dysfunkcja wzroku, w latach 2010-2020. Wynika z niej,
Ze W znacznym stopniu powinien wzrosng¢ procent oséb niepetnosprawnych, ktore
podejmuja prace i otrzymujg za nig wynagrodzenie. Gtownym celem jest zwiekszenie
mozliwosci os6b niepetnosprawnych, tak aby mogty one w petni korzysta¢ ze swoich
praw i uczestniczyc w zyciu spotecznym oraz w europejskiej gospodarce. Strategia dzieli
sie na kilka obszarow: dostepnos¢, uczestnictwo, rownosc¢, zatrudnienie, ksztatcenie
i szkolenie, ochrona socjalna, zdrowie oraz dziatania zewnetrzne.3

2  Haly Valentin - Essais sur ’education des aveugles..., Paris 1786, s. 6-8.

3 Elzbieta Krynska - Osoby niepetnosprawne na rynkach pracy zintegrowanej Europy, Konferencja
nt. Wsparcie srodowiska osob niepetnosprawnych z terenow wiejskich i matomiasteczkowych, Warszawa
2014, prezentacija.
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MALGORZATA WALKOSZ



Aktywnos¢ zawodowa o0s6b niewidomych w Polsce mozna przesledzi¢ na
podstawie danych Gtéwnego Urzedu Statystycznego (GUS), ktory w 2009 roku podat,
ze uszkodzenia i choroby narzadu wzroku sg czwartg przyczyna niepetnosprawnosci.
Wskaznik zatrudnienia w tej grupie wynosi 17%. Jednoczesnie osoby niewidome - co
pokazuje praktyka - moga pracowac w réznych zawodach, od pracownikow biurowych,
przez masazystow, az po dziennikarzy, informatykow czy menedzerow. Wedtug danych,
zebranych podczas badania ,Stan zdrowia ludnosci Polski” w 2004 roku, choroby
i uszkodzenia wzroku dotykaty 29,5% osob niepetnosprawnych i stanowity trzeciag
przyczyne niepetnosprawnosci (po uszkodzeniach narzadu ruchu i schorzeniach uktadu
krazenia). Wyniki tego samego badania przeprowadzonego w 2009 roku pokazywaty,
ze choroby wzroku wystepowaty u 27% oséb niepetnosprawnych (po chorobach
i uszkodzeniach narzadu ruchu, uktadu krazenia i schorzeniach neurologicznych).

Jak podaje raport z ,,Badania wptywu kierunku i poziomu wyksztatcenia na aktywnos¢
zawodowa o0séb niepetnosprawnych”, zrealizowanego przez Panstwowy Fundusz
Rehabilitacji Oséb Niepetnosprawnych (PFRON) w 2009 roku, az 35% osob niewidomych
nigdy nie pracowato. Kiedys pracowato 48%, a obecnie pracuje 17%.*

Z kolei z badanie ,Psychospoteczne uwarunkowania aktywnosci zawodowej oséb
niepetnosprawnych”, przeprowadzone w 2006 roku przez Szkote Wyzsza Psychologii
Spotecznej, wskazuje na gtowne bariery, z jakimi borykaja sie osoby niewidome lub
niedowidzace. Sa to problemy ze zdobywaniem informacji (osoby te nie mogg odbierac
wizualnych sygnatow z otoczenia, czy tez korzystac z informacji pisanej), niedogodnosci
w komunikacji interpersonalnej, a takze ograniczenia w samodzielnym poruszaniu sie
i podrézowaniu (niemoznosc¢ znalezienia miejsca, problemy z koordynacja wzrokowo-
ruchowa, bariery architektoniczne).

Polski Zwiazek Niewidomych (PZN) opracowuje bardzo szczegétowe dane dotyczace
aktywnosci zawodowej oraz wyksztatcenia swoich cztonkow i podopiecznych. Zwiazek
skupia ok. 58 tys. 0so6b, zatem nie sg to dane reprezentatywne dla ogoétu spotecznosci
niewidomych, niemniej sa interesujace i daja ogoélny poglad na zagadnienie. Wynika
Z nich, ze 30 tys. cztonkow PZN jest w wieku produkcyjnym, jednak pracuje tylko 6030
osob, czyli aktywnos¢ zawodowa w tej grupie wynosi 20%, a najczesciej wykonywane
zawody to portier, pracownik recepcji i pracownik administracyjno-biurowy.

Statystyki dotyczace wyksztatcenia wskazuja na wzrastajaca liczbe oséb pragnacych
podwyzszac¢ swoje kwalifikacje. | tak w 2008 roku: tytut licencjata uzyskato 136 oséb,
tytut naukowy magistra 296 osob, 17 oséb ukonczyto studia podyplomowe, natomiast tytut
doktora otrzymato 12 oséb. W 2014 roku: licencjat otrzymato 264 osob, tytut magistra
255, 52 osoby ukonczyty studia podyplomowe, a tytut doktora uzyskato 17 oséb.

4 Badania wptywu kierunku i poziomu wyksztatcenia na aktywnos¢ zawodowa 0s6b
niepetnosprawnych. Raport koncowy PFRON, Warszawa 2009.
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Zawody najczesciej wykonywane przez cztonkéw PZN to:

pracownicy recepcji i portierzy
pracownicy administracyjno-biurowi
masazysci i fizjoterapeuci
pracownicy gospodarczy, sprzataczki, magazynierzy
robotnicy niewykwalifikowani
sprzedawcy

rolnicy

zawody techniczne

informatycy

telemarketerzy

pracownicy stuzby zdrowia (poza masazystami i fizjoterapeutami)
nauczyciele

instruktorzy rehabilitacji

muzycy

tworcy i artysci

dziewiarze i tkacze

pracownicy naukowi

pracownicy upowszechniania kultury
asystenci socjalni

osoby duchowne (ksieza, zakonnicy)
prawnicy

ustugi telefoniczne

psycholodzy

dziennikarze

menedzerowie

ttumacze

733 osoby
691
678
401
345
320
230
242
162
153
150
144
111
105

56
56
55
55
55
44
42
36
30
29
27
18

Nie sg to szczegotowe dane obejmujace wszystkie osoby z dysfunkcjami wzroku
w Polsce, niemniej na podstawie statystyk PZN mozemy zobaczy¢, ze ponad 250 osob
dziata tworczo w obszarze kultury. Niestety, w statystykach nie ma wyszczegoélnionego
takiego zawodu jak aktor czy piosenkarz. Nie istniejg takze dane dotyczace osob, ktore
czysto hobbistycznie czy w ramach rehabilitacji uczestniczyli w zajeciach teatralnych
w Polsce.

Zastanowmy sie zatem, czym jest teatr w dzisiejszych czasach i jaka petni lub ma

petnic role? Trudno jednoznacznie zdefiniowaé wspoétczesny teatr, jednak wystarczy sie
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rozejrzec, by stwierdzi¢, ze ma on wiele twarzy: komercyjna, gdy liczy sie tylko rachunek
ekonomiczny; wizualng, gdzie widz jedynie moze podziwia¢ dekoracje i kostiumy lub
realistyczng, gdzie rzeczywistos¢ w teatrze skrzeczy bardziej niz w zyciu, a aktorzy
maja problem z wyuczeniem tekstu. Ciezko zatem modwi¢ o rzetelnej, Swiadomej
analizie stowa, poszukiwaniu gtebi postaci czy prawdy. Po czesci wynika to z krotkich
termindw na przygotowanie spektaklu czy matego budzetu, i cho¢ nie mozna za taki
stan rzeczy obwinia¢ catkowicie aktoréw czy rezysera, to jednak oni sami powinni bez
wzgledu na wszystko rozwijaé swoje umiejetnosci. Oczywiscie istniejg nieliczne teatry,
ktore reprezentujg rzetelny warsztat zarowno aktorski, jak i rezyserski.

Rynek i reklama, ktore ksztattujg sposob powstawania spektakli, nijak sie majg do
sztuki i na pewno nie sprzyjaja tworczosci. Ale moze wtasnie dzieki takiej kondycji
teatru, mnogosci wydarzen, teatr aktora z dysfunkcja wzroku moze mie¢ swojg stata
publicznos¢ i zafunkcjonowac oficjalnie?

Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie: czego poszukuja widzowie w teatrze? Rozrywki,
ujrzenia nowej rzeczywistosci, ucieczki od problemoéw, niepokoju, wzruszenia, a moze
wyartykutowania obowigzujacych wartosci czy tez tych zapomnianych? Réznorodna
globalnarzeczywistosc daje wiele ewentualnosci. Jako tworcy, rezyserzy, dramatopisarze
mozemy wspominac¢ dawne czasy $wietnosci teatru lub mozemy tworzy¢ wtasny teatr.
Mamy mozliwos¢ kreowania takich spektakli, w ktorych przenikaja sie odmienne
wizje teatru - od teatru swietosci do performancu, improwizacji czy teatru z aktorem
z dysfunkcja wzroku. Wazne jest, aby w wyborze formy przekazu nie zapomniec o widzu,
bez ktorego teatr nie istnieje. Natomiast jako widzowie musimy byc przygotowani,
ze w duzym stopniu odbior sztuki zalezec¢ bedzie od naszej wrazliwosci, duchowosci,
doswiadczenia i zyciowych priorytetow. Teatrowi juz niejednokrotnie przepowiadano
upadek. Tak jednak sie nie stato. Moze zawdzieczamy to niezliczonej ilosci dziet
multimedialnych, w ktorych aktor obserwowany jest przez widza jako ruchomy ptaski
obraz bez zapachu, bez oddechu. Teatr stat sie ,rekodzietem”, kazdy spektakl, kazdy
akt ma w sobie niepowtarzalnos¢, ktorej nie zapewni widzowi multimedialny przekaz.
Teatr staje sie jednym z niewielu miejsc, gdzie namacalnie mozemy zobaczy¢ zywego
aktora w wykreowanej symbolicznej rzeczywistosci: zobaczy¢ zmarszczke na twarzy,
ustyszec przyspieszony oddech, czy dostrzec potkniecie.

Teatr zmienia sie wraz z otaczajacym swiatem i mozna jedynie ubolewac, ze w teatrze
przestajg obowiazywac rytuaty, zanika pewien rodzaj obrzedowosci scenicznej, bedacej
dodatkowa dawka wyjatkowosci miejsca. Pomimo iz dominacja Swiata obrazkowego
przejeta kontrole nad stowem, ktore staje sie jedynie dodatkiem i przestaje odgrywac
w zyciu taka role jak dawniej, to jednak w teatrze nadal jest pozadane. Zatem nie musi
to oznaczac, ze stowa w teatrze nie odzyskaja swojej rangi. Przypuszczalnie nastagpi
moment przesytu kolorem, obrazem i hatasem, by ustgpi¢ miejsca i przywroci¢ na nowo
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wartosc i piekno wypowiedzi za pomoca emocji ukrytych w niejednoznacznym tekscie.

Niewidomi uwazaja, ze to wtasnie teatr jest jednym z bardziej sprzyjajacych
miejsc dla ludzi z dysfunkcja wzroku. Jesli otrzymaja wczesniej mozliwos¢ obejrzenia
przez dotyk dekoracji i otrzymaja niezbedne informacje topograficzne, to moga
niemal w 100% odebrac intencje i przekaz sztuki, pomijajac deskrypcje. Teatr zatem
moze stac sie jednoczesnie miejscem pracy i rehabilitacji osob z dysfunkcja wzroku.
Obecnie nie mozemy mowic o teatrze profesjonalnym ze wzgledu na brak szkoty
artystycznej, ksztatcacej aktorow z dysfunkcjg wzroku, ale mozemy powiedzie¢, ze
jest potprofesjonalny. Jaki to teatr? Mozna by go okresli¢ jako Nowy Teatr, Wrazliwy
Teatr, poruszajacy i docierajacy do najgtebszych zakamarkéw duszy widza, nie
pozostawiajac go obojetnym wobec prawdziwosci kreacji aktorskich. To teatr, ktory
nieustannie sie ksztattuje, a kazdy kolejny spektakl to inna materia, inna aktorska
swiadomosc wystepujacych, prawda uczuc, ktorych przezycie moze byc catkiem nowym
doswiadczeniem dla widzéw przyzwyczajonych do lansu, znudzonych pozami celebrytéw
i zniecheconych do wszechobecnego , kreowania wizerunku”.

Taki teatr to wielkie wyzwanie dla rezyserow, to tamanie zasad i tworzenie nowego
jezyka teatralnego. Czy umiemy powiedzie¢, jaki jest stosunek widza do aktora
z dysfunkcjg wzroku? Odpowiedz wytoni sie z czasem, kiedy widz przestanie traktowac
aktora niewidomego jako novum, zas aktor z dysfunkcjg wzroku nie bedzie zaskoczony,
ze otrzymuje gromkie brawa. Rzeczywistos¢ pokazuje, ze teatr niewidomych aktorow
moze istnie¢, bo juz od 15 lat w Krakowie dziata ,,Scena Moliere” i z kolejnym rokiem
zdobywa swoja wierng publicznosc.

- Aktorzy dostajg garze. Nie sg to zawrotne sumy, ale staramy sie, zeby za kazdy spektakl
pieniadze byty - pieniadze, ktére powoduja, ze po dodaniu do swoich rent aktorzy
mogg zy¢. Chciatbym, zeby ci utalentowani ludzie mogli zy¢ godnie z aktorstwa, ale do
tego potrzebna jest siedziba, mozliwosc¢ dalszego ksztatcenia i zatrudnienia na réznych
stanowiskach w teatrze. Tak probowalismy robi¢ w Molierze, no ale, niestety, zostato
nam to zabrane. Od 2011 roku nie mamy siedziby. (AD)

- Jak jest szum, jak jest gwar to znaczy, ze widzowie sga. Jak pod koniec rzedow jest
jakas ktotnia, to tez styszymy. ,Panie nie ma miejsca, gdzie ja pana posadze!” No, to
juz wszyscy sg szczesliwi. Raz zrobilisSmy sie w konia, bo byto bardzo cicho i myslelismy;,
Ze prawie nikogo nie ma na widowni i dopiero po brawach okazato sie, ze sala petna jest
widzow, a to przyszli ksieza i zakonnice, ktorzy cicho zachowywali sie przed spektaklem.
(WM)
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- Nie mamy swojego miejsca, stracilisSmy je. Gramy poza Krakowem. Wczesniej mielismy
swoj teatr na ulicy Szewskiej 4. Miejsce przystosowane dla osdb niepetnosprawnych, ale
go juz nie mamy. Niestety. Sztuka ,,Promieniowanie ojcostwa” Karola Wojtyty méwi cos
0 naszej sytuacji, ze jesteSmy bez miejsca, bez adresu, a pragniemy sie wykazac¢ bez
wzgledu na to czy jestesmy tak czy inaczej utomni. Prawie wszystkie osoby, ktore biorg
udziat w spektaklach po prostu nie chca siedzie¢ zamknieci w domu. Staramy sie nie
by¢ ciezarem dla nikogo i bardzo chcemy wychodzi¢ miedzy ludzi, a samo uczestnictwo
w takich spektaklach powoduje, ze zapominamy o naszych problemach, natomiast
rozwijamy sie w rozmaitych dziedzinach. Nabywamy réznych umiejetnosci dzieki temu,
ze nawzajem sobie pomagamy. W kwestiach czysto aktorskich? Rezyser jest dla nas
bezwzgledny. Nie ma taryfy ulgowej. Zdarzaja sie owacje na stojaco, no wiec chyba sie
podoba?! (IB)
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FIZYCZNA WADA NIE STANOWI PRZESZKODY DLA ROZWOJU DUCHOWEGO
OSOBOWOSCI TWORCZEJ

Wasyl Czepeluk - spiewak, solista, Narodowy Aktor Ukrainy; dr hab. profesor Instytutu
Sztuki Wotynskiego Europejskiego Uniwersytetu

Czy osoba z dysfunkcja wzroku moze zosta¢ profesjonalnym aktorem?

- Kiedy cztowiek stucha ciszy lub na jakas chwile w myslach chce odptynac od codziennych
zmartwien, to podswiadomie, nie zastanawiajac sie zamyka oczy. Powieki stuza wtedy
jako zastona, ktéra chowa wewnetrzny Swiat (uczucia, przezycia, pragnienia) od
obcych, niechcianych mysli czy przekonan narzuconych przez innych. To jest wtasciwe
dla kazdego z nas, bo wtasnie w takiej chwili, koncentrujac swoje jestestwo, jesteSmy
sami soba, doktadnie uswiadamiamy sobie, kim jestesmy, ostro odczuwamy swoje ,ja”.
Wydaje mi sie, ze wtasnie w takim stanie znajduje sie wiekszos¢ ludzi niewidomych
czy z dysfunkcjg wzroku. Oni bezspornie o wiele silniej odczuwaja subtelnosci, gtebie
ludzkiej duszy. Takie wtasciwosci powinien miec kazdy aktor profesjonalnego teatru, bo
to stanowi najwyzsza zdobycz warsztatu aktorskiego.

Czy zatem uwazasz, ze aktor niewidomy moze gra¢ wsréod aktorow widzacych
w profesjonalnym teatrze, czy moze powinien dostawac¢ role tylko postaci
niewidomych?

- Fizyczna wada nie stanowi przeszkody dla rozwoju duchowego osobowosci tworczej.
Dowodem na to, ze tacy ludzie nie sg ograniczeni, jezeli chodzi o dziatalnos¢ kulturalng
i tworcza, jest np. projekt ,,Otworzyto sie zycie” - koncert w wykonaniu niewidomych
artystow, ktory juz trzeci rok prezentuje sztuke wspoélnie z orkiestra Lwowskiego
Teatru Dramatycznego. Przyktadem jest tworczos¢ wtoskiego Spiewaka i aktora Andrea
Bocelli, ukrainskiej spiewaczki Anastazji Ruckiej czy catkowicie gtuchego Ludwiga van
Beethovena, ktory podbit swiat swojg muzyka.

- Jaskrawym przyktadem wysokiego warsztatu aktorskiego ludzi z wadami wzroku jest
obecnos¢ ukrainskiej produkcji filmowej ,,Powodyr” (pol. ,Przewodnik”) w rezyserii
Olesia Sanina na ekranach kina $wiatowego. Jestem gteboko przekonany, ze tacy
aktorzy moga byc okrasa najbardziej prestizowych teatrow, filharmonii, otrzymywac
role zaréwno niewidomych, jak i epizodyczne role na réwni z innymi.

Czy sadzisz, ze powinny powstawac oddzielne teatry dla aktoréw niewidomych?

- Osobne teatry dla ociemniatych aktoréw maja petne prawo funkcjonowania, bo Zaden
cztowiek nie powinien odczuwad swojej niepetnosprawnosci czy niepetnowartosciowosci,
zas atmosfera teatralna to walka o zwyciestwo, perspektywa rozwoju i doskonalenia
siebie. Takie teatry znajda swojego widza. Jestem przekonany, ze wniosg wiele
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pozytywnej energii, ktora powstaje na bazie wspotczucia w stosunku do blizniego,
a ludziom z ograniczonymi mozliwosciami fizycznymi da pewnosé¢, wdziecznos¢ za
poswiecong im uwage swoich braci, co wynika z moralnosci i ludzkiej solidarnosci.

Co z Twojego punktu widzenia i doswiadczenia moze wydawa¢ sie najtrudniejsze
w komunikacji z osoba niewidoma w procesie tworzenia przedstawienia?
-Niejesttatwopracowadztakimiludzmi, poniewazbariera, ktoratworzysiepomiedzyosobg
widzaca i niewidzaca wymaga ogromnej koncentracji uwagi, cierpliwosci, zyczliwosci, ale
w zadnym wypadku litosci. Wspominam swoja nauke w szkole kultury i sztuki,
podczas ktorej miatem szczesliwg okazje uczenia sie gry na bajanie u niewidomego
nauczyciela. Zawsze bolesnie reagowat na nadmiar uwagi w stosunku do jego osoby,
np. podanie mu instrumentu czy przysuniecie blizej krzesta, wywotywato u niego
pewna nerwowos¢. | kiedy grat jaki$s ulubiony utwor, na jego twarzy malowato sie
cate piekno muzycznej palety i nawet z niewidzacych oczu promieniowato sSwiatto.
Podczas pracy twodrczej jego widzenie formy muzycznej zawsze poruszato mnie swojg
doskonatoscia, przy czym bardzo bolesnie przyjmowat sprzeciw, inng mysl, godzac sie
z oponentem, kiedy ten przedstawit przekonujace argumenty dotyczace tego czy innego
sporu o detale.

Ruch to jeden z elementéw teatru, a jednak niewidomy, ze wzgledu na brak rozwoju
fizycznego, najczesciej ma mato plastyczng sylwetke. Czy uwazasz, ze ma szanse
na nauke ruchu scenicznego i tanca?

- Jezeli chodzi o plastycznosc i ruch sceniczny niewidomych aktoréw, to uwazam, ze
nalezy dac¢ im mozliwos¢ zapoznania sie z elementami choreografii, plastyki. To rowniez
przyczyni sie do ich rozwoju fizycznego i przyswojenia prostego ruchu scenicznego.
Jednak nie widze koniecznosci obecnosci takich aktoréow w ogdlnej kompozycji
choreograficznej, poniewaz profesjonalna choreografia wymaga solidnego przeszkolenia,
a przygotowanie tancerza to proces dtugotrwaty.

Czy wyobrazasz sobie prace nad scenografia do przedstawienia, w ktorym graja
niewidomi lub wspoétprace z niewidomym rezyserem?

- Scenografia do spektaklu, w ktorym wystepuja niewidomi aktorzy powinna byc
przygotowywana od wstepnego projektu, wspoélnie z pracownikami technicznymi sceny
i rezyserem. Natomiast niewidomego rezysera wyobrazam sobie tylko w charakterze
konsultanta, pomocnika gtownego rezysera. Sztuka teatralna to zywy organizm,
ktory odzwierciedla wszystko to, co dzieje sie wokoét nas i w celu odzwierciedlenia
roznorodnosci wydarzen ziemskich. W teatrach powinni pracowac powazni aktorzy,
mtodziez, dzieci i osoby z dysfunkcjami (wadami).
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przestuchanie
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Kiedy mtody widzacy cztowiek postanawia zostac aktorem rzadko kiedy ma petny
obraz trudow jakie zwigzane sg z aktorstwem. Pierwsze co pojawia sie w myslach to
nazwisko na plakacie, owacja publicznosci, popularnos¢ w mediach, jednym stowem
splendor. Incydentalnie poczatkujacy aktor przygotowany jest na przeciwnosci losu
jakie czekaja go w zawodzie. Doswiadczenie zaczyna zbiera¢ podczas nauki i pracy
w szkole aktorskiej oraz przestuchan liczonych w setkach. To tam okazuje sie, ze
jego zycie zawodowe w wiekszosci bedzie sktadato sie z przegranych: ,Dziekujemy
Pani”, ,Dziekujemy Panu” bedzie brzmiato dniami i nocami. Jesli nie zwatpi, nie utraci
determinacji i pozostanie uparty, bo che¢ rozwijania sie i ksztatcenia wezmie goére
nad trudnosciami, to w koncu dostanie nagrode. Na jednym z wielu przestuchan uda
mu sie przy¢mic¢ swoim talentem i warsztatem konkurencje i otrzyma role. Jedna zas
czy druga rola nadal nie bedzie gwarantem, ze w przysztosci bedzie tatwiej. Zawodd
aktora to wieczna walka, nieustanne zabieganie o mozliwos¢ zaprezentowania swoich
umiejetnosci i talentu. To bezwzgledna samodyscyplina i praca z wtasnym poczuciem
wartosci. Utrzymanie niezachwianej swiadomosci, ze odrzucenie podczas przestuchan
nie dotyczy aktora jako osoby, lecz jest zwiazane z odmienng wizja rezyserska postaci
scenicznej czy filmowej.

Troche inaczej wyglada sytuacja aktora niewidomego. Obecnie moze on jedynie
skonczy¢ kurs lub warsztaty, co nie jest réownoznaczne z otrzymaniem dyplomu
aktorskiego. Swoja droge aktorska niewidomi lub stabowidzacy zazwyczaj zaczynaja
przypadkowo, poniewaz nie wigza oni swojej przysztosci z mozliwosciag profesjonalnego
wykonywania zawodu aktora. Jak jednak pokazuje dziatalnos¢ ,,Sceny Moliere” -
Integracyjnego Teatru Aktora Niewidomego (ITAN) jest to mozliwe. Réznica w kwestii
psychologicznej i spotecznej na starcie miedzy aktorem widzacym a niewidzacym lub
stabowidzacym jest znaczna. Aktor niewidzacy ma za soba trudy codziennego zycia.
Niejednokrotnie zostat on odrzucony, musiat zmagac sie z wtasng niestabilnoscig
psychiczna, barierami stawianymi przez spotecznos¢ widzaca, barierami technicznymi,
przestrzennymi i psychicznymi. Ale wtasnie zycie emocjonalne i jego bogactwo jest
kluczem do sukcesu poczatkujacego aktora.

Obecnie na przestuchania przyjezdzaja osoby z dysfunkcja wzroku niewyksztatcone
w dziedzinie aktorstwa, jedynie posiadajace talent lub chec zaistnienia. Wymaga to
od rezysera umiejetnosci zwigzanych z dostrzezeniem posiadanego potencjatu danej
osoby. Przypomina to raczej przestuchanie do szkoty teatralnej, niz przestuchanie do
obsady spektaklu lub filmu.

Co jest celem przestuchania? Zgodnie z psychologia spotecznag przestuchanie to
proces komunikacji interpersonalnej, w ktorym wystepuje wzajemne oddziatywanie
i dwustronny przekaz informacji, rowniez poprzez znaki pozawerbalne. Obie strony
interakcji maja wptyw na jego przebieg, jednak to do rezysera nalezy ostatnie
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zdanie i to on ma wptyw na atmosfere, w jakiej odbywa sie przestuchanie. Celowo
postuguje sie stowem ,przestuchanie”, a pomijam ,casting” (spotkanie, na ktorym
dokonuje sie wyboru, wedtug Wikipedii), bowiem przestuchanie w wiekszym stopniu
jest rownoznaczne z emocjami, jakie moga sie pojawi¢ u aktora w czasie konfrontacji.
U aktora widzacego bez wzgledu na doswiadczenie i dorobek artystyczny jaki posiada,
podczas przestuchania pojawiaja sie emocje. Stojac przed komisja zdaje on sobie
sprawe, ze oceniany jest jego kazdy fragment ciata. Osadowi podlega mimika, gtos,
blask w oku, sposob poruszania itd. Poddany jest ocenie zaréwno kiedy prezentuje role,
jak i w trakcie prezentacji swojej osoby. Nie inaczej dzieje sie kiedy przed komisja stoi
osoba niewidoma lub stabowidzaca. Pojawienie sie wowczas w komisji poczucia litosci,
wspotczucia jest niepozadane i niechciane przez osoby niewidome.

Nalezy jednak pamieta¢, ze zanim rozpocznie sie przestuchanie powinno sie
udostepnic¢ kandydatom przestrzen, w ktorej beda sie prezentowac. Przed rozpoczeciem
pokazu nakierowuje sie swiatto w miejsce, w ktorym komisja chce zobaczy¢ kandydata.
Informacja o wielkosci pomieszczenia bedzie bardzo przydatna, umozliwi to bowiem
dostosowanie gtosnosci wypowiedzi przez aktora. Dzieki temu aktorzy z dysfunkcja
wzroku mogg na swoj indywidualny sposéb przystosowac sie do warunkow. Warto
rowniez posiadac nagrany i mozliwy do otworzenia tekst, ktory ma byc prezentowany
przez kolejnych kandydatow. Tak postepujac, eliminujemy stres zwigzany z nowaq
przestrzenia, a takze niepotrzebne zamieszanie, ktore w perspektywie parogodzinnych
przestuchan moze niekorzystnie wptywac na komisje i aktorow. Aby ocenié¢ kandydata
komisja powinna wczesniej ustali¢, jakie beda zadania aktorskie i sktadowe oceny
kandydata. Oceniajac aktora z dysfunkcja wzroku warto podczas jego prezentacji
zamknac¢ oczy i skoncentrowac sie na potencjale tkwigcym w gtosie aktora oraz jego
muzykalnosci.

Obecnie w Polsce nie znajdziemy wiecej niz dziesieciu niewidomych aktoréow
wyszkolonych na wszystkich ptaszczyznach niezbednych do wykonywania pracy
zawodowego aktora. Liczba ta jest wyjatkowo mata ze wzgledu na dotychczasowy sposob
edukacji i rozpowszechniane stereotypy zwiazane z osobami niewidomymi. Redukuje sie
do minimum prace z ciatem, ktdra powinna by¢ rozpoczeta juz w dziecinstwie i trwac
poprzez catg edukacje. Sposob moéwienia odbywa sie jedynie na ptaszczyznie czesto
komunikacyjnej. Zapomina sig, ze do petnego uczestnictwa w zyciu spotecznym istotny
jest rozwo0j wyobrazni i duchowosci. Dlatego wazne jest, aby podczas przestuchania
rezyser miat Swiadomos¢, ze na dzi$ koncentruje sie na poszukiwaniu atutow aktora.
To one maja decydowac o wygranej podczas konfrontacji z innymi niewidomymi artystami.
Rezyser nie powinien koncentrowac sie na uzyskaniu w momencie przestuchania efektu
takiego, jaki by chciat ujrze¢ w spektaklu, lecz na dostrzezeniu prawdy jaka istnieje
w kandydacie i pozwoleniu mu na improwizacje, aby miat mozliwos¢ zaprezentowania
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siebie jako niepowtarzalnej jednostki. | tak na przyktad, kiedy kandydat do roli pomyli
sie, nalezy pozwoli¢ mu mowi¢ wtasnymi stowami. Warto to zakomunikowac przed
przestuchaniem. Powinien ustysze¢ komunikat informujacy o tym, ze osoba przestuchiwana
ma wybdr i moze zaprezentowac tekst zgodny z otrzymanym lub wtasnymi stowami
przekazac informacje zawarte w tekscie. Rowniez nalezy pamietac, ze osoba niewidoma
wyczulona jest na dzwieki, dlatego podczas prezentacji nie nalezy np. mieszac¢ gtosno
herbaty, szeptac czy rozmawiac przez telefon itp. Nie nalezy tego traktowac jako ucigzliwe
ograniczenia. W sytuacjach, kiedy wykonywanie czynnosci jest konieczne wystarczy
jedynie poinformowac kandydata, aby nie przerywat prezentacji. Sq to sytuacje nowe
zarowno dla aktora niewidomego, jak i dla rezysera. Juz podczas przestuchania nastepuje
proces poznania. Obie strony powinny zdawac sobie z tego sprawe i nalezy o tym mowic.
Wydawac by sie mogto, ze to oczywiste, ale podczas przestuchania czy pozniejszej pracy
zapomina sie o tym. Nie wynika to z niecheci, nietolerancji, a jest to jednie wynik
separacji osob niewidomych od widzacych i braku nawykow.

Dla przyktadu anegdota, ktora doskonale to opisuje. Kiedy osoba niewidoma,
przebywajaca w internacie dla oséb niewidzacych, zamieszkata z osoba widzaca, to
prébowata zrozumiec dlaczego osoba widzaca nieustannie wchodzita do tazienki, kiedy
osoba niewidoma byta w trakcie korzystania z toalety, prysznica. Osoba niewidoma nie
miata w nawyku wtaczania swiatta, a osoba widzaca miata wyrobiony nawyk, ze jak nie
Swieci sie swiatto, to nikt nie przebywa wewnatrz. Osoba widzaca powinna zamykac sie
w tazience, poniewaz osoba niewidoma nie widzi swiatta. Rozwigzaniem sytuacji byto
zamontowanie zamka oraz wyttumaczenie sobie nawzajem swojego postepowania.

Jesli chodzi natomiast o konfrontacje z aktorem widzacym, to trzeba pamietac,
ze mozemy jedynie porownywac interpretacje gtosowa. Obecnie petna konfrontacja
z aktorem widzacym zapewne wypadtaby niekorzystnie, ale to nie znaczy, ze w przysztosci
nie bedzie mozna porownywac i oceniaé pierwszego wrazenia scenicznego. W duzej
mierze zalezy to od zaakceptowania w obsadzie niewidomego aktora przez rezyseréw,
instruktorow teatralnych oraz filmowych oraz wypracowania w sobie odpowiedniego
nastawienia do niewidomego artysty. Potrzebne mu bedzie umozliwienie edukacji
artystycznej wieloptaszczyznowej oraz uznanie, ze sztuka sceniczna i filmowa w catej
swojej ztozonosci jest odbiciem swiata, zachowan i marzen ludzkich. Czy otworzymy
sie na nowe doznania, na inny rodzaj prawdy prezentowany przez niewidomego,
w jakim stopniu gotowi jesteSmy zaakceptowac rézne wymiary indywidualnosci? Na ile
tworzymy sztuke, ktéra stuzy innym, a na ile, jest to jedynie kreowanie osoby tworcy.

Na przestuchania do spektakli wystawianych przez ITAN zgtaszato sie ponad sto
osob z dysfunkcjg wzroku. Z kazdym kolejnym przestuchaniem liczba kandydatéw
rosnie. Osoby z dysfunkcja wzroku przyjezdzaja z Krakowa i okolic. Wsréd aktoréow na
state bedacych w zespole sg aktorzy dojezdzajacy na proby ponad 90 km. Dowodzi to
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olbrzymiej determinacji i sumiennosci ze strony osob, ktére zostaty wybrane podczas
przestuchania. Niewatpliwie bardzo istotne jest, aby aktor niewidomy, ktéremu udato
sie otrzymac role zostat poinformowany, ze nie oznacza to, ze juz zawsze bedzie
w obsadzie. Musi miec takze Swiadomosc, ze nieotrzymanie roli w kolejnym przestuchaniu
nie wiaze sie z odrzuceniem. Jasna i klarowna informacja jest dlatego istotna, ze osoby
z dysfunkcjg wzroku nie maja doswiadczenia w kwestii bycia odrzucanym jako artysta,
w przeciwienstwie do aktorow widzacych. Po ich pierwszych sukcesach, pozytywnych
emocjach zwigzanych z wystepem, owacjami, kwiatami, przyjeciami, gdzie moga
postuchac o swoich dokonaniach, rosnie zaskakujaco szybko ich wtasna ocena i gotowosc
na pokonywanie kolejnych przeszkod. Nie ma jednak pewnosci, w jakim stopniu osoby
te sa przygotowane na przezycie tego rodzaju amplitudy emocjonalnej. W przesztosci
raczej nieliczni mieli okazje dozna¢ czego$ podobnego.

W srode 21 grudnia 2005 roku po raz trzeci osoby niewidome i niedowidzace

zaprezentowaty spektakl ,,Dzikie tabedzie” pod opieka rezyserska Janusza Szydtowskiego.
Po spektaklu Jerzy Nowak powiedziat:
- Ja, stary wytrawny cynik, wyszedtem najszczerzej wzruszony. Zaptakany bitem brawa
na stojaco. Bajke Andresena grali niepetnosprawni artysci, najzupetniej sprawnie
przekazujac nam jej tres¢. Urocze zachwycajace amatorstwo! Zniewalajaco prawdziwa
Eliza (Renata Szczepaniak). Wspaniali: zagubiony krol (Marcin Trybus), cudownie ohydna
Krélowa Macocha (lzabela Besztocha), jakze pieknie (excusez le mot) wkur... Arcybiskup
(Mieczystaw Baczynski), zachwycajaco patetyczni bracia (Andrzej Mroszczyk, Mariusz
Szczepaniak, Janusz Bak, Adam tysek, Krzysztof Bartosz). | w ogdle wspaniali wszyscy!
Jednym stowem teatr godny Andersena. Tyle obecnie w zawodowym teatrze rozmaitego
autoramentu ,,nowoczesnosci”, a tu - piekna idea, piekny Swiat i czyste wzruszenie.

- Dowiedziatem sie o teatrze z gietdy pracy dla oséb niewidomych i stabowidzacych,
o ktorej powiadomit mnie Powiatowy Zwigzek Niewidomych w Wadowicach. Pierwszy
raz wtedy ustyszatem, ze taki teatr istnieje. W dziecinstwie raz bytem na sztuce, ale
teatru jako budynku nie widziatem wczesniej. W szkole méwiono mi, ze mam dobry
stuch i tadnie méwie wiersze, wiec pojechatem. Wtedy pierwszy raz widziatem sale
teatralna. Przygladatem sie tym wszystkim ludziom, ktorzy przyjechali i przeszli przez
casting, przystuchiwatem catemu temu otoczeniu. A pan Artur Dziurman przechadzat
sie i mowit do nas, a ze miat gtos donosny jak prawdziwy aktor, wyraznie mowit co
chce uzyskac¢, mowit tez o swoich marzeniach, o pracy z rezyserem, ktorym miat byc
pan Janusz Szydtowski. A na koniec spotkania bardzo wyraznie i dobitnie powiedziat:
,dzis jest spotkanie organizacyjne, a od jutra zaczynamy grac”. | od tej pory jestem
w teatrze. (JB)
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- Dostatem telefon od swojej znajomej psycholog: ,Mariusz, stuchaj, prowadze zajecia
psychologiczne w teatrze Scena Moliere, chciatabym bardzo zebys$ przyjechat, zebys
wziat ze sobg gitare, swoje fifiurki, piszczatki. Chciatabym cie ludziom przedstawic”.
No i jak przyjechatem, to wsigktem i juz. (MN)

- Nigdy nie miatam pomystu, zeby zagraé w teatrze, jakos$ nigdy sie w tym nie czutam.
Ale studia mnie juz na tyle przerastaty, ze postanowitam, ze musze mie¢ jakas
odskocznie. Tak naprawde znajoma pomogta mi znalez¢ to miejsce. Raczej widze sie
jako dramaturg, nie jako aktorka. (MN)

- Miatem 21 lat jak rozpoczety sie moje problemy ze wzrokiem. Powoli zaczety odpadac
zajecia, czynnosci, takie jak np. prowadzenie samochodu, bo batem sie, ze moge
komus zrobi¢ krzywde. Nie miatem najlepszego nastroju z tego powodu. | ktoregos dnia
kolezanka powiedziata mi ze widziata ogtoszenie o naborze do nowego przedstawienia
,Brat Naszego Boga”. No i ruszytem sie i przyszedtem. Zaczynato mnie to wciagac
i zaciekawiad. Miatem inspiracje do poszukiwania drugiego siebie, moich innych twarzy.
Wciagneto mnie zaktadanie tej maski, kostiumu osoby, ktorag w rzeczywistosci nie
jestem, musiatem ja zrozumied. Tutaj tez poznatem swoja obecng zone. (MK)

- Po latach spotkatam sie z kolezanka. Przy kawie gadatySsmy dwie godziny, jak to
kobiety, ale byto tyle do wspominania, ze postanowitysSmy sie przeniesc¢ do innego lokalu,
a po lampce wina nastroje nam dopisywaty. Nie powiedziatam kolezance, ze u mnie ze
wzrokiem nienajlepiej. | tak idac, kolezanka mineta tablice, a ja nie i poleciatam z nig na
chodnik, na szczescie ,,na cztery tapy”. Tablica dotyczyta castingu, na ktory posztysmy
razem. Po trzech tygodniach zadzwoniono do mnie, ze mam przyjs¢ do teatru. Chcieli
niedowidzaca emerytke. Poczatkowo nie bytam zdecydowana, ale pdzniej okazato sie,
ze teatr staje sie moim zyciem. Zaczeta sie przygoda, ciezka praca i pojawit sie cel.
(WM)

- O przestuchaniu dowiedziatam sie droga okrezng od kolegi z Kielc, z ktorym wspolnie
bylismy na warsztatach. To on wiedziat, ze w Krakowie w ,Scenie Moliere” jest
przestuchanie do spektaklu i zapytat mnie, czy ja tez ide. No i zgtosiliSmy sie. Kolega
przyjezdzat przez jakis czas, ale z przyczyn rodzinnych musiat zrezygnowaé, a ja
zostatam. To byto w 2009 roku. Do czasu, kiedy Scena miata lokal, ja miatam w Moliere
etat, poniewaz jako osoba stabowidzaca mogtam pomagac i prowadzic¢ biuro. Okazato
sie tez, ze spetniam sie w robieniu rzeczy artystycznych jak malowanie, granie, pisanie
wierszy. W 2013 roku wydatam tomik z wtasnymi grafikami pt. ,, Impuls”. (JF)
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Nadzieja
Janina Kadziotka-Filip

Stonce rozpieszcza

swoim cieptem,

wiatr swym spokojem tuli,

a ty szukasz

W sercu boru

lesnego bursztynu,

brazu i ztota.

Wracasz zmeczony,

z kroplami potu,

co czoto dzis zdobia.

Perty usmiechu, btyski radosci
W duszy twojej dzis goszcza.

Jutrzejszy dzien co ci przyniesie?
Czy zaspokoi twoje nadzieje,
gdy stonce wstanie

i bor cie znowu zawota?
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KAZDY MOZE STAC SIE PROFESJONALISTA, JEZELI NAPRAWDE CHCE

Hagit Yakira - choreograf, tancerka, terapeutka, zatozycielka Hagit Yakira Dance
Company w Londynie, gdzie pracuje nad doktoratem z choreografii

Jaki byt poczatek Twojej drogi?

- Zaczetam bardzo wczesnie, tanczytam przez wiele lat, potem jako studentka tanca
zaczetam nauke w konserwatorium w lIzraelu. Podobat mi sie pomyst, ze mozna wyrazic¢
co$ za pomocg ciata. Jest pewna czes¢ tancerzy, ktorzy traktuja taniec jako wyzwanie
dla swojej fizycznosci, dla mnie to byto wyzwanie emocjonalne. W Izraelu musimy is¢ do
wojska, wiec posztam na dwa lata, a potem otrzymatam bakaleureat (licencjat) z tanca.
| nagle znienawidzitam taniec, bo sposob, w jaki byliSmy uczeni nie pozostawiat wiele
wolnosci dla rozwoju osobowosci. Chciatam prowadzi¢ z ludzmi prace psychologiczna.
Zaczetam studiowal terapie poprzez taniec i jednoczesnie uczytam tanca w bardzo
otwarty sposob. W wieku dwudziestu dziewieciu lat dosztam do wniosku, ze nie chce byc
terapeutq i nie chce tanczy¢ w spektaklach dla innych ludzi. Bytam bardzo zagubiona.
Chciatam znalez¢ swoja droge w Swiecie tanca. Przyjechatam do Londynu i zaczetam
robi¢ magisterium w dziedzinie europejskiego teatru tanca. Zajetam sie choreografig
i wtedy zdatam sobie sprawe, ze to jest to, co naprawde chciatabym robi¢ - byc
choreografem. To byto jak objawienie. Dla mnie wszystko zbiega sie w choreografii.

Czyli jest to bardzo osobista droga, ale co przede wszystkim znajdujesz
w choreografii?

- Ucze zaréwno profesjonalistow, jak i amatorow, poniewaz szukam przede wszystkim
cztowieczenstwa. Tanczytam w swoich wtasnych pracach, bo chciatam doswiadczyc
procesu. Teraz moge to zostawi¢ innym ludziom. Teraz pisze doktorat po to, zeby byc
w stanie mowic o tym, co robie, czyli o choreografii. Natomiast w nauce tanca innych
naprawde lubie to, ze ta praca uczy mnie pokory. Staram sie zrozumie¢, jak ludzie
mysla, jak sie poruszajg i co ich porusza. Dlaczego chca sie poruszaé, dlaczego chca
tanczyc. | staram sie potem wyciagnac z tego materiat i wtaczy¢ go do choreografii.
Nie sadze, aby moja choreografia mogta by¢ rozwazana bez doktoratu, bez uczenia,
a nawet bez tej wiedzy, ktorg mam jako terapeuta tancem.

Czyli przede wszystkim jestes zainteresowana istotg ludzka?

- Mysle, ze straciliSmy troche umiejetnos¢ bycia w bliskosci z innymi i zaakceptowanie
tego, ze mozemy byc podatni na zranienie i umiejetnos¢ doswiadczania naszego bycia
cztowiekiem i mysle, ze tego nie ma szczegoélnie w Swiecie tanca. To nie jest cos, co
ludzie chca widzie¢ i nie wiedza nawet, jak tego szukac. Tylko zainteresowanie sie
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istotg ludzka jest jedynym sposobem, w jaki mozemy ocali¢ swiat tanca i wiele innych
rzeczy.

Czy mozesz powiedziec¢ o swoich inspiracjach kulturalnych i artystach, ktérzy na
ciebie wptyneli?

- Pierwsza byta Pina Bausch. Naprawde mysle, ze byt moment krytyczny, kiedy
zjawitam sie w Londynie i zobaczytam po raz pierwszy dzieto Piny Bausch na video
Cafe Mueller. Pamietam, jak patrzytam na to video, to byto zanim stworzytam moje
solo, i powiedziatam do siebie ,,tak”. To jest to, co chce robi¢. Mysle, ze ona naprawde
zmienita Swiat. Pokazata mezczyzn, kobiety, cztowieczenstwo, okazywanie emocji
w przepiekny sposob. Druga kobietg (najbardziej inspiruja mnie kobiety, ale to jest
bardzo ciezkie, bo Swiat jest opanowany przez mezczyzn, wiec staram sie czerpac
inpiracje z tych nielicznych prac kobiet) jest Anne Teresa De Keersmaeker. To co
najbardziej mnie w niej pociaga, to jej precyzja ruchu, spojnos¢ i piekna precyzyjna
choreografia. Jest bardzo minimalistyczna, niewiele srodkdéw wyrazu, ale wiele emocji,
sq malenkie gesty, drobne zaleznosci. Tancerze wygladaja po prostu jak ludzie, ktorzy
sie poruszaja w przestrzeni, nie jak tancerze. To jest po prostu fenomenalne. Nastepna
kobieta, z ktora czuje duze powinowactwo jest Wegierka, mieszkajaca w Berlinie, Ester
Salomon. Tworzy piekna choreografie, szczegdlnie podziwiam jej sposob taczenia stowa
i ruchu. Inspiruje mnie takze literatura rosyjska, Totstoj, filmy, klasyka, ale rowniez
moja mama, ktora jest malarka. Malarstwo moze by¢ réwniez wyjatkowo inspirujace.

Czyli istnieje gtos kobiecy w choreografii, w ktorego twoérczosci bierzesz udziat?

- Odpowiem na dwa sposoby. Chce by¢ kobiecg kobietg na sposob, w jaki ja postrzegam
bycie kobieta. Nie chce by¢ zmuszona do tego, zeby dziatac¢ jak mezczyzna po to, aby
moc zabrac gtos. Swiat tanca jest bezlitosny. Nie jest otwarta platforma i forma sztuki.
Powodem, dla ktorego tak uwazam, jest jeden obowigzujacy sposob widzenia, a zamiast
otwarcia na réznice otwiera sie on na konflikty. W momencie, gdy pojawia sie konflikt,
zawsze jest podziat na wtasciwe i niewtasciwe. Natomiast uszanowanie roznicy polega
na tym, ze wtasciwie wszystko mozna pokazac¢ na scenie i to jest dialog. W swiecie
tanca taka sytuacja nie istnieje. Jest jedna droga, jeden sposob bycia postrzeganym,
bardzo meski sposéb i wiele kobiet tworzy swoje spektakle w taki sposéb. Natomiast
Pina Bausch i Anne Teresa De Keersmaeker tworzg w bardzo kobiecy sposéb. Kobiecos¢
w jezyku ruchu polega na pokazywaniu niuansow, na pokazywaniu wrazliwosci podatnosci
na zranienie. Sposob, w jaki widzg $wiat, jest inny, nie moga powiedziec¢ do konca jak,
ale jest inny. Jest inna dynamika, zwracanie uwagi na inne detale, jest inny rodzaj
dyskusji na temat tego, co to znaczy by¢ cztowiekiem, czym jest cztowieczenstwo,
mniej cyniczny.
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W twoich utworach wida¢ emocjonalny, bezposredni wptyw na widza. Czy uwazasz,
Ze emocja jest jednym z elementéw jezyka kobiet?

- Tak. W historii tanca, na poczatku byta taka tendencja, w owym czasie niezwykle
wazna, zeby ruch nie wywotywat emocji ani w tancerzu, ani w widzu. Interesujaca
strong byto stworzenie ciata obiektywnie uksztattowanego, funkcjonalnego, jednak
Z emocji uczyniono druga, gorsza opcje, byto to cos, o czym prawie sie nie méwito; nie
w pierwszej kolejnosci. Rowniez w Swiecie uniwersyteckim obecnie zaczyna sie powracac
do idei emocjii czerpac z koncepcji afektu Spinozy. Dlaczego? Bo straciliSmy umiejetnosc
odczuwania. Postmodernizm, poststrukturalizm, wszystkie te rzeczy, rowniez feminizm
w swojej formie ekstremalnej spowodowaty zaniedbanie emocji. Zmusili nas, zebysSmy
wierzyli, ze powinnismy zawsze kontrolowac to, co czujemy i ze emocje tak naprawde
to nie jesteSmy my, ze to jest jakas bzdura. Dlatego $wiat uniwersytecki wraca do tej
idei odczuwania, zeby przypomniec teorie Spinozy. Ludzie sg gtodni i rzucaja sie na nia,
starajac sie do czegos wroci¢, zamiast po prostu zaczac na nowo odczuwac. Mowie: ,rusz
sie i zacznij odczuwac”. Odczuwanie i ruch sa nieroztaczne. Jak tylko ludzie otwieraja
sie, zawsze jest reakcja fizyczna. Na tym wtasnie polega czucie, chodzi wtasnie o te
fizyczna, cielesna reakcje.

Czy to ma cos wspolnego z katharsis dramatu antycznego?

- Nie, nie, nie. Ja chce przez to powiedzie¢, ze odczuwanie jest w porzadku, ze mozna
po prostu czu¢, mozna mie¢ emocjonalne reakcje. Jestem bardzo emocjonalng osoba,
ale staram sie byc¢ intelektualna w swoim opisie emocji, bo jestem terapeutka rowniez
i przesztam sama wiele terapii jako terapeuta i wiem, w jaki sposob je kontrolowac.
Analizuje emocje i rozumiem skad sie wziety. Katharsis przychodzi wtedy, gdy pracuje
Z emocjami sama, w sztuce nie. Emocje s intelektualne, sa swojego rodzaju sposobem
przekazu, pewnym jezykiem. Ale chce, zeby byty odczuwane, a nie tylko, zeby o nich
mowiono.

Chciatam prosi¢, abys z perspektywy wtasnych doswiadczen artystycznych,
zastanowita sie, czy osoby niewidzace moga by¢ profesjonalnymi tancerzami,
aktorami? Czy myslisz, ze moga wystepowac z aktorami w petni sprawnymi? Czy
moga by¢ zatrudnieni jako czes¢ profesjonalnej ekipy? Czy powinni grywac role
wytacznie niewidomych? Czy powinni mie¢ jednak wtasny teatr?

- Dtugo myslatam nad odpowiedzig na te pytania. Po pierwsze - tak, kazdy moze stac
sie profesjonalista. Jezeli to jest co$ czego naprawde chca, muszg sie nimi stac.
W tej chwili jest czas, kiedy ludzie sg bardziej wyczuleni na taki rodzaj artystycznej
dziatalnosci, ale ludzie niewidzacy beda musieli stoczy¢ naprawde ciezka walke.
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Ja czuje to samo jako kobieta, jako izraelska kobieta w Londynie. Ja tez musze walczyc.
Toczymy walke o co innego, ale wszyscy musimy walczy¢. Jest duzo grup artystycznych,
ktore pracuja z niepetnosprawnymi, ale mysle, ze zawsze jest to pieknie opakowane
w taki sposob, zeby nikogo nie urazi¢. Wszystko jest bardzo politycznie poprawne.
Mysle, ze nie jesteSmy rowni i nie mamy tych samych mozliwosci. Jesli jestem
niepetnosprawna, nie bede zachowywac sie tak, jakbym nie byta. Bo jestem. Musze
pracowac ze swoja niepetnosprawnoscig nie po to, zeby stac sie osoba petnosprawna,
ale zeby stac sie najlepsza w ramach swoich mozliwosci, swojej niepetnosprawnosci.
| to jest bardzo duzo. Mysle, ze inny rodzaj podejscia nie jest dostatecznie gteboki.
Zawsze widze, ze ludzie z niepetnosprawnoscig starajg sie doréwnaé, mierzyc sie
z ludzmi petnosprawnymi. | na odwrét. Powinnismy powiedzied sobie, ze jestesmy rozni.

Czy myslisz, ze ludzie, ktorzy maja te szczego6lng niepetnosprawnosc - sa niewidomi
- moga by¢ wyposazeni w cechy, ktore uczynia z nich lepszych tancerzy niz z ludzi,
ktorzy widza?

- Oczywiscie. Wiele lat temu widziatam grupe taneczng gtuchych. Ich fizycznosc
i poczucie rytmu, precyzja, dynamika byty fenomenalne. To jedna z najlepszych
grup tanecznych, jakie kiedykolwiek widziatam. To tak jak ludzie, ktérzy maja jakas
traume, ktorzy cierpig (oczywiscie w niepetnosprawnosciag zawsze wigze sie pewna
forma cierpienia, bo cokolwiek odbiega od normy, powoduje pewien rodzaj cierpienia),
ale odznaczaja sie wieksza gtebig, wiekszym instynktem przetrwania, sa wyposazeni
w dodatkowe elementy. | te elementy to swojego rodzaju przywilej.

Czy uwazasz, ze niepetnosprawnos¢ moze sta¢ sie sita napedowa do tego, by
niewidomi stali sie najlepsza wersja samych siebie, by walczyli o swojg tozsamos¢
jako niepetnosprawni w najlepszym znaczeniu tego stowa?

- Tak.

Czy uwazasz, ze niewidomi powinni tworzy¢ wtasne grupy, czy tanczy¢ wraz
Z osobami widzacymi?
- Mysle, ze nie ma tutaj albo - albo. Dwie opcje wchodzg w gre i powinny dla nich
istnie¢ obie mozliwosci.

Czy wyobrazasz sobie prace z taka grupa mieszana, niewidomych i widzacych? Jakie
bytyby wyzwania?

- Tak. To, z czym ja staratabym sobie poradzi¢, bytyby relacje kinetyczne pomiedzy
widzacymi i niewidomymi. Relacje kinetyczne, to znaczy malenkie mikrowyzwania,
spowodowane wspolnym byciem w swoim bezposrednim otoczeniu tancerzy. Nie te wielkie,
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oczywiste wyzwania, ale mate wspotzawodnictwa, maty strach. Tego bym sie obawiata i to
staratabym sie wykryc¢. To jest taka ztozona rzecz, ze nie staratabym sie tego ukry¢, ale
nie staratabym sie eksponowac tych elementow, bo nie chciatabym tez, by wygladali tak
samo, zeby zatarta sie réznica miedzy jednymi i drugimi tancerzami. Chciatabym, zeby
pokazali swojg unikalnos¢, nie chciatabym czynic ich takimi samymi. Pracowatabym z ich
unikalnoscia i chciatabym zobaczy¢, w jaki sposob ich unikalnos¢ taczy jednych i drugich.

Ruch jest esencja tancai dziatalnosci teatralnej, ale w przypadku wielu niewidomych
ich fizyczny rozwoj nie byt traktowany jako priorytet. Czy zatem sadzisz, ze mozna
zniwelowa¢ sztywnosc¢ ruchowa w dalszej fazie zycia i nauczy¢ osoby, ktore nie sa
w kwiecie wieku? Czy jest szansa, zeby ich ciata staty sie narzedziem artystycznej
ekspresji?

- Tak. Jako terapeuta tancem naprawde wiem, czego potrzebuje poruszajace sie
ciato. Wazne jest to, ze jesli pracujesz nad swoim umystem, wptywasz na ciato, jesli
pracujesz z ciatem wptywasz na umyst. To jest rzecz, o ktorej nalezy pamietad, ze jesli
pracujesz z ciatem, to umyst podazy. Powinno to rowniez wptywac na wyczucie ruchu.
Moze rowniez pracowatabym poprzez dotyk i przez improwizacje kontaktowa albo na
przyktad poprzez masaz. Zaniedbanie ciata nie powinno sie wydarzy¢. Praca z ciatem
doprowadzitaby do transformacji takiej osoby.

Czy z perspektywy nauczyciela tanca mogtabys$ powiedzieé¢, jaka moze by¢ réznica
w uczeniu ludzi widzacych i niewidomych?

- Jestem pewna, ze sa réznice. Moja ciotka jest osobg niewidoma od 10 lat. Jest w
niej strach, powazny strach przed tym, Zze mozna upas¢, wiec na pewno nauka bytaby
mozliwa jeden na jednego, rowniez przez dotyk. Najpierw nalezatoby doprowadzi¢ do
zrozumienia pojecia kinesfery i pojecia skory, ciata wewnetrznego. Do jakiego stopnia
mozna wychyli¢ sie, siegnac po cos$, zanim upadniesz, ale i wstaniesz. Bytoby duzo pracy
z upadaniem i podnoszeniem sie; upadkiem kontrolowanym, a nie po prostu upadaniem.
Pracowatabym tez nad kontaktem z podtozem i wstawaniem, przemieszczaniem sie po
podtodze i poruszaniem sie po niej w roznych kierunkach oraz podnoszeniem sie na
kolejne poziomy - kolan i do pozycji wyprostowanej. Pracowatabym inaczej, wolniej,
wiecej bym dotykata. Pracowatabym nad tym, zeby da¢ im pewnos¢ siebie, zaufanie do
swojego ciata. Wszyscy straciliSmy zaufanie do swojego ciata, zarowno petnosprawni jak
i niepetnosprawni. Nalezy zwrdci¢ im to zaufanie do wtasnego ciata na rézne sposoby.

Czy nie myslisz, ze ludzie niewidomi moga bardziej stuchaé¢ swojego ciata?
- Mysle, ze na pewien sposob sg bardziej w kontakcie ze swoim ciatem, poprzez stuchanie.
Moze oni w sensie kinetycznym czujg wiecej energii pewnego rodzaju, ale mysle,
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ze sg zamknieci i bojg sie poruszac. Mysle, ze sa czuli na wstuchiwanie sie w te energie
i obserwowanie jej, by¢ moze troche mniej na wysytanie tej energii i poruszanie sie
Z nig. Sa zamknieci w ciele.

Czy wiesz o istnieniu szkoty dla niewidomych tancerzy, czy moze myslatas
o wiaczeniu sie w prace z trupa niewidomych absolwentow takiej szkoty?

- Nie wiem, czy istnieje taka szkota. Nie miatabym nic przeciwko temu, zeby pracowac
w takiej szkole, ale nie otworzytabym takiej placéwki, poniewaz bytoby to zbyt
specyficzne. Nie miatabym jednak nic przeciwko temu, zeby osoba niewidzaca przyszta
na moje zajecia. Wrecz przeciwnie. To musiatoby by¢ naprawde bardzo przemyslane
przedsiewziecie. By¢ moze trzeba by wprowadzic¢ kogos, kto chronitby takg osobe, kto
by jej pomagat. Ale to jest zbyt specyficzne.

Czy sadzisz, ze niewidomi tancerze lepiej odnalezliby sie w szkotach dla widzacych,
bo specyficzna placowka by ich wyizolowata w pewnym stopniu i postawita poza
nawiasem?

- Tak, wtasnie tak.

Czy myslisz, ze sztuki produkowane przez ludzi niepetnosprawnych sg ogladane
przez publiczno$¢ w inny sposob? Czy pojawia sie wspotczucie? Jakie sa interakcje
miedzy publicznoscig a tancerzami, ktorzy nie sa w petni sprawni?

- Pottora roku temu zobaczytam sztuke Johna Bella, grang przez grupe oséb
niepetnosprawnych w rézny sposob, z partiami tanecznymi, ale nie tylko, i bytam
zdegustowana. Mysle, ze byto to okropne przedstawienie, dlatego ze poczutam, iz rezyser
przedstawit ich jako potwory. Mysle, ze niektorym osobom z niepetnosprawnoscia taka
jak na przyktad zespot Downa, naiwnos¢ nie pozwala im zrozumie¢ ciemnej ludzkiej
strony. Oni nie rozumieja, co to znaczy by¢ naprawde ztym. Mogg by¢ troszeczke
ztosliwi, ale moge powiedziec, ze nigdy nie sg tak naprawde zli. Sg bardziej niewinni.
Kiedy zobaczytam te sztuke, widzowie klaskali intensywnie, szaleli z entuzjazmu. A ja
pomyslatam, ze oni tak klaszcza, bo czuja litos¢. | mysle, ze gdyby ta grupa aktorow
wiedziata, ze sie dla nich czuje litos¢, poczuliby sie bardzo ponizeni. Dlatego nie
chciatabym zobaczy¢ ani zrobi¢ sztuki, ktéra wywotataby u mnie wspotczucie dla
osoby wystepujacej, ktora jest w jakis sposob niepetnosprawna. Wydawatoby mi sie,
Ze ponizam te osobe. Natomiast zaczetabym z nimi wspotodczuwaé, mieliby prawo do
mojego wspoétodczuwania, gdyby pokazali mi cos ze swojego cztowieczenstwa. Bo to jest
co$ ludzkiego, gdy ta osoba pracuje ze swoja staba strong w jakiejkolwiek dziedzinie.
Wszyscy widzimy niepetnosprawnos¢, tak czy inaczej ja zauwazamy, i sami jestesmy do
pewnego stopnia niepetnosprawni, ale to co ta niepetnosprawnosc¢ oznacza, jak daje
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nam ona poczucie bycia matym, innym, wyizolowanym, to ja bym z tym pracowata.
Natomiast nie pracowatabym w ten sposob, aby uczyni¢ z niepetnosprawnosci cos,
nad czym mozna sie litowac. Nie chciatabym patrze¢ na przedstawienie i myslec,
0 moj Boze, ta osoba nie ma nogi i czu¢ wspoétczucie. Chciatabym ten sposob patrzenia
zakwestionowac. Chciatabym polubié ich za ich cztowieczenstwo i mie¢ prawdopodobnie
wspotczucie dla ich walki, ich ludzkiej walki.

Czy nie chodzi wiec o swiadomy wysitek, zeby za niepetnosprawnoscig dostrzec
przede wszystkim cztowieka?

- Tak, ale nie poprzez ukrywanie niepetnosprawnosci. Nie ukrywatabym jej, cho¢ moze
to zabrzmiec¢ jakbym sama przeczyta temu, co powiedziatam wczesniej. Chodzi mi
o to, ze niepetnosprawnosc istnieje, ale za tg niepetnosprawnoscia sg osoby, ktdre nie sa
niepetnosprawne jako takie. Bowiem gtowng ich cechg nie jest ich niepetnosprawnosc.
To jest widoczne, wszyscy to widzimy, nie chciatabym, zeby ludzie niepetnosprawni
wygladali jak petnosprawni i odwrotnie. Chciatabym, zeby pracowali z tym, co maja
do dyspozycji jako rownowartosciowe. Mysle, ze nic nie jest gorsze ani lepsze, ze sa
réwni, jeden ma nogi, drugi nie ma. Chodzi o walke jako istota ludzka. Walka cztowieka
Zyjacego w $wiecie, jednego z nogami drugiego bez nog.

Czyli chodzi o dostrzezenie walki?

- Jest jedna rzecz, ktorg chciatabym dodaé. Naprawde mysle, ze wchodzimy w Swiat
i robimy rzeczy w sposob niezwykle powierzchowny. Na przyktad: ,,zrobmy co$
Z emigracja” i co$ sie dzieje tylko na poziomie powierzchownym. Ale na poziomie
filozoficznym naszym dziataniom czesto brakuje pogtebionej refleksji, ktora jest po prostu
zaniedbywana. Podobnie jest z pracg z niepetnosprawnoscia - robimy rzeczy, dlatego
ze powinnismy, ale na poziomie filozofii stosunki pomiedzy ludzmi petnosprawnymi
i niepetnosprawnymi powinny byc znacznie pogtebione. Powinno sie otworzy¢ prawdziwa
dyskusje, w jaki sposob mozemy stac¢ sie naprawde réwni. Dlaczego czasem ludzie
niepetnosprawni naprawde czuja swoja niepetnosprawnos¢? Musimy sie temu przyjrzec.

Czy myslisz, ze ,,poprawnos¢ polityczna” moze w pewien sposéb hamowac wejscie
w te wtasnie gtebszg probe osiagniecia prawdziwego zrozumienia, prawdziwej
dyskusji?

- Zdarza sie tak, by¢ moze, gdyz ludzie mysla, ze taka pogtebiona refleksja jest
niemozliwa. To tak jakby mowili: ,w porzadku, ustalmy reguty” i robig to. Tak jak
Z rownouprawnieniem kobiet w Wielkiej Brytanii. Obowigzuja pewne zasady, sa pewne
wymagania, wiec reguty (politycznej poprawnosci) moga rzeczywiscie co$ chronic,
ale gdy one juz sa, to zanurkujmy gtebiej, nie chowajmy sie za struktury, pozwolmy,
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aby wszystko stato sie mniej formalne. Ten brak pogtebionej refleksji widze wszedzie,
w literaturze tez brakuje gtebokiego ludzkiego doswiadczenia, zniuansowania, wszystko
jest na zbyt szeroka skale.

Czy wiesz, dlaczego tak sie dzieje, czy masz swoja odpowiedz?

- Mysle, ze nasze pokolenie jest po prostu bardzo leniwe, jesli chodzi o bycie. Robimy
co$ caty czas, ale istnienie wymaga refleksji, moralnosci, powtornego namystu i sity,
aby podja¢ to wyzwanie. Moze nam tego brakuje? | dlatego wtasnie ludzie wracaja
wciaz do swoich osobistych doswiadczen, tak jakby nie widzieli, ile z ich doswiadczen
tak naprawde ma charakter uniwersalny, oni wtasciwie nie szukaja tego uniwersalnego
doswiadczenia. Wszystko co jednostkowe jest uniwersalne, ale jednostkowe to tylko
pojedyncze. A to co pojedyncze jest zawsze w duzym stopniu ograniczone. Pojedynczosc¢
nie wystarcza. Mysle, ze wielu ludzi jest tak otepiatych, ze po prostu zamyka sie na to.

Czy nie sadzisz, ze rolg artysty jest budzi¢ z tego otepienia, nauczy¢ na nowo
odczuwania?

- Mysle, ze artysci ponosza duza czes¢ winy za ten stan rzeczy. Istnieje co$ w rodzaju
aury bycia artysta. Szukamy wciaz nowych bohateréw, nowych zrodet podziwu, chcemy
by¢ cool - to jest szybkie i ptytkie. | ja przynajmniej nie uwazam, zeby to w ogole byto
interesujace. Mysle, ze jest to owoc lenistwa i znudzenia, ale gdy mysliciele biora sie
powaznie do rzeczy, to artysci czasami za nimi podazaja.
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- Ucze sie roli ciagle mamroczac pod nosem: w domu, na ulicy, w tramwaju. Kiedys
nie miatabym odwagi, a teraz nie przejmuje sie tym, co ludzie mysla. Robie swoje, ucze
sie roli. (JF)

- Moze to moja zaleta, moze wada, ale jak ucze sie tekstu na pamiec,
to chodze po catym mieszkaniu. Szybciej przyswajam, ale musi by¢ cisza
i nie ma mnie dla nikogo. Kiedy dostaje scenariusz na CD, to jego wielokrotne
przestuchanie sprawia, ze znam catg sztuke. Mozna zada¢ pytanie po co catg
sztuke? Otdz, jestem sie w stanie lepiej odnalez¢, kiedy wiem, co moi koledzy
widzacy czy niewidzacy grajg na scenie. Znajac caty scenariusz na pamiec¢ wiem,
czego rezyser ode mnie oczekuje i w ktorym jestesmy momencie. Zdarzato sie,
ze podpowiadatem rezyserowi, co miato by¢ w danej scenie. Wtasciwie to gram
i dodatkowo petnie role suflera. (KB)

Dobrze jest wybiera¢ aktora do konkretnej roli juz podczas przestuchania, tak aby
przed proba czytang kazdy aktor wiedziat w jaka wcieli sie postac. Konieczne jest,
aby rezyser miat precyzyjnie opracowang wizje przedstawienia. Nie jest wskazane,
azeby proba czytana opierata sie na rezyserskiej improwizacji. Odnosi sie to za rowno
do rezyserow pracujacych w teatrze, jak i do rezysera czy instruktora w domu kultury.
Brak przygotowania ze strony rezysera spowoduje jedynie niemoc, chaos i poczucie
bezradnosci. Rezyser powinien precyzyjnie opowiedzie¢ o swojej wizji: o gatunku
w jakim ma by¢ spektakl, scenografii, kostiumach, koncepcji swiatta, charakterze
muzyki. Zaprezentowanie aktorom podobnej muzyki w nastroju do przewidzianej
w przedstawieniu. Bedzie to bardzo pomocne w nakresleniu wizji. Istotne jest, aby
minimalizowa¢ w opisach abstrakcyjne pojecia. Wazne jest wzajemne poznanie
i zrozumienie, aby wszelkie drobne niedomoéwienia byty traktowane jako zabawne
incydenty, a nie jako punkty zapalne.

Niewidomy aktor juz od samego poczatku pracuje na petnych obrotach. Préba
czytana wymaga od niego olbrzymiego skupienia i wysitku intelektualnego. To podczas
prob czytanych tworzy sie jego osobista ,,przestrzen i obraz przedstawienia” oraz zarys
bohatera, ktorego bedzie grat. Na zadnym etapie pracy nie wolno zapomina¢ o tym,
Ze s to talenty aktorskie, ale nie sg one oszlifowanymi diamentami. Majg zréznicowane
wyksztatcenie, a w ich $wiecie wyobrazni istnieja znaczace rdznice. Jedni potrafig
precyzyjnie opisa¢ wyglad chmur podczas spaceru, gdy dla innych pozostaje to jedynie
w sferze ciepto-zimno.

- Co to jest wyobraznia? To obrazy, ktére ma sie w gtowie. Pomogli mi je zbudowac
moi bliscy. Mysle, ze rzecza najwazniejsza jest wsparcie psychologa dla rodzicow dzieci

44



JOANNAT MARTUSZ KOCZARA



IMichat Ptatek, Henryk Redkiewicz, Mateusz Wittek, Stasiu Zajac.

Dafiuta Damek‘fjanlna Filip, Wanda Mizik, Renata Szczepaniak,
Joanna Zajgqe; MIECIU Baczynski, Krzysztof Bartosz, Janusz Bak,
Marjusz Diugopolski, Mariusz Koczara, Lech tysak, Adam Lysek,

goscinnie:
Iwona Chamielec, Magdalena Sokotowska

rezyser stowa: Janusz Szydiowski
scenografia: Ryszard Melliwa

" kostiumy: Elzbieta Dyjakowska, Justyna

Projekt zostaf zrealizowany przy wsparciu udzielonym przez Islandie, Liechtenstein i

46

asystent rezysera: Renata Furdyna

opracowanie muzyczne: Leszek Odzieniec

muzyka Jan AP. Kaczmarek, Jacek Skubikowski, IL DIVO,
inscenizacja filmowa: Jacek Nowakowski, Maciel Glas oraz TVNET
fotosy: Piotr Jantos

Koordynator projektu: Agnieszka Kotarba

Promocja i PR Kinga Przedzimirska

Produkcja Stowarzyszenie Scena Moliere ul. Szewska 4 w Krakowie

PREMIERA 4 IV 2009

Karol Wojtyta

BRAT NASZEGO BOGA
rez. Artu’r D’sz-

patronat honorowy objeli:
Metropolita Krakowski Ks. Kardynat St. Dziwisz

Prezydent Miasta Krakowa Jacek Majchrowski

podziekowania za pomoc przy realizacji s pektakiu:

sponsor




niewidomych lub tracacych wzrok, aby nauczyc ich traktowac swoje dzieci normalnie.
Zburzy¢ wszystkie przeszkody w ich gtowach. Naleze do tych szczesciarzy, ktorym wcigz
opisywano $wiat...

- Ja nie odczuwam swiatta, ale wiekszosc¢ niewidomych tak. Czuje natomiast ciepto,
zapach powietrza, mréz, wilgo€. Jak jest wiosna, niebo jest gtadkie, mogg byc¢ jedynie
takie biate pociagniecia pedzelkami. Mama pokazywata mi réznego rodzaju pedzle,
dla oddania tego co sama widzi np. machata jedwabnga chusteczka, ktora mnie jedynie
muskata, albo dotykatam waty i dzieki temu wiedziatam jak wygladaja chmury ktebiaste.
Mam przewage nad widzacymi (usmiech), to mama sprawita, ze mogtam je dotknac.
Zbite i ciezkie to chmury deszczowe. | tak wpierw budowatam podstawe wyobrazni,
a teraz kazdego dnia ja rozbudowuje. M6j obraz swiata to obrazy wyobrazni, inspirowane
przez dotyk i dzwiek. Dla nas dzwiek jest wazny, bo po dzwiekach mozna sobie wiele
dopowiedzie¢. Wyobraznia niewidomego moze nie miec granic. (KSz)

- Praca z aktorem niewidomym wymaga duzo wiecej pracy i zaangazowania niz
z aktorem widzacym. Rezyser musi mie¢ wyobraznie. Wpierw wyobrazi¢ sobie, ze
nie widzi, aby mowic i pokazywac tak jakby nie widziat. Musi chcie¢ wejs¢ w skore
niewidomego. To wymaga poswiecenia ze strony tworcy, ale jest to catkowicie mozliwe,
zeby powstaty profesjonalne spektakle, bo aktorzy niewidomi maja duzo wiecej
motywacji i chce im sie. (AD)

Rzetelne przygotowanie rezysera do pracy i Swiadomosc co bedzie wazne, aby aktor
zrozumiat role sprawia, ze mozna przed przystapieniem do pierwszej proby zorganizowac
wyktad i ¢wiczenia, umozliwiajace przyblizenie istotnych dla spektaklu elementow
z zakresu wiedzy o $wiecie czy danych emocjach. Praca z niewidomym aktorem uczy
osoby widzace, ze nic nie jest oczywiste. Warto o tym pamietac i nie stresowac sie,
kiedy przyzwyczajenia daja za wygrana. Nalezy dzieli¢ sie tym z zespotem, ilekroc
nasza ,,oczywistos¢” nie jest ,joczywistoscig” dla innych czy na odwrot. Rezyser musi
miec¢ rowniez swiadomosc, ze nie osiggnie w petni zadowalajacego rezultatu podczas
takich zajeé. Stwarza on jedynie wspolne pole dialogu, okreslajac znaczenie stow,
pojec, relacji, obrazdw, z ktérych sktadac sie bedzie przygotowywany spektakl. Jesli
do zespotu po raz pierwszy przytaczaja sie aktorzy widzacy, konieczne jest, aby choc
przez jeden dzien préb czytanych uczestniczyli oni z zakrytymi oczami. Nie oddaje to
catkowicie sytuacji osoby niewidomej, bowiem réznica na poziomie doznan zwigzanych
Z bogactwem i odmiennoscig obrazéw pozostaje, co nie znaczy, ze w minimalny sposob
przyblizy to osobie widzacej przezycia z jakimi spotyka sie osoba z dysfunkcja wzroku.

Taka proba-eksperyment to namiastka doznania na poziomie podstawowym w sferze
psychologicznej oraz fizycznej. Widzacy aktor z opaska na oczach, bedacy wsrdd swoich
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niewidomych lub stabowidzacych partneréw scenicznych, otrzymuje doswiadczenie na
nieznanym dotychczas poziomie. Zazwyczaj nie zna jeszcze tekstu sztuki na pamiec,
wiec nie czyta swoich kwestii lub szybko probuje sie ich nauczyc, proszac innych
o pomoc; myla mu sie kierunki, podczas dyskusji czesto wchodzi innym w stowo; nie
potrafi by¢ dos¢ skoncentrowany, by wszystko zapamietac, a nie majac odpowiedniego
urzadzenia nie moze notowad. Zdany jest na pomoc niewidomych, przezywa realne
leki, w sytuacjach dotychczas wykonywanych odruchowo i bez namystu bywa niezdarny,
rozkojarzony, bezradny czy wsciekty. To tylko przyktady zachowan charakterystycznych
dla takich prob-eksperymentow, trzeba jednak pamietad, ze sg to bardzo indywidualne
doznania. Kluczowe jest, aby taka proba trwata nieprzerwanie. | tak na przyktad
rozpoczeta sie z chwilg dojscia do miejsca, gdzie odbywa sie proba czytana, a konczyta
wychodzac. Ma to znaczacy wptyw na integracje i pomyslng wspotprace zespotu oraz
rezultat proby-eksperymentu, a w dalszej konsekwencji na pomyslnosc przedstawienia.

- Nauka tekstu to sprawa indywidualna. Bogatsi aktorzy nagrywaja sobie i powtarzaja
jak papugi. Ale sa i biedniejsi, ktorzy nie maja sprzetu do nagrywania lub nawet do
odstuchania, jesli dostang nagranie. W dzisiejszych czasach mogtoby sie wydawac, ze nie
powinno to by¢ problemem. To wazny aspekt pracy; gdyby powstata szkota w bibliotece
powinien byc taki sprzet. Natomiast osoby stabowidzace prosza znajomych o przepisanie
tekstu, czasem sg to litery 10-centrymetrowe. To co inny ma na dwoch kartkach, aktor
niedowidzacy ma na dziesieciu albo i dwudziestu. Widziatam scenariusz, ktéry miat 800
stron. Ale jak ktos chce grac, to pokona wszystkie przeszkody. Najwazniejszy jest etap
opanowania tekstu na pamiec. W fazie poczatkowej tekst jest catkowicie nauczony na
biato czyli bez interpretacji.

-Potemzaczynajasieprobystolikoweczylirozmowaotekscie.ArturDziurmansprowadza
réznych ekspertow, profesordw i trwaja rozmowy. Z przykroscig stwierdzam, jako juror
w konkursach, ze licealisci czesto recytuja teksty, o ktorych nie maja pojecia, nie znaja
podtoza historycznego, wypowiadajg stowa, ktérych nie znajg znaczen. Nasi niewidomi
aktorzy maja wyktady tematyczne. Ci z dostepem do Internetu dodatkowo poszukuja
informacji. Probuja w wyobrazni przenies¢ sie w czas danego spektaklu i poznac
jego geneze. Przy stoliku zaczyna sie analiza tekstu od pierwszej linijki do ostatniej.
| jesli ktos mi powie, ze wzrok jest potrzebny do prob stolikowych w zawodowym
instytucjonalnym teatrze, to bardzo sie myli i mowie to jako praktyk. Przy probach
stolikowych w normalnym teatrze nie jest potrzebny wzrok, tylko interpretacja, wiec to
nie jest bariera, to jest dodatek. A niewidomy aktor, gdyby miat mozliwos¢ ukonczenia
szkoty artystycznej albo przynajmniej trzyletniego intensywnego kursu aktorskiego, bez
problemu mogtby usias¢ przy stoliku z aktorami widzacymi. (MS)
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Po analizie tekstu sztuki, ostatecznym wybraniu aktorow do rol, nastepuje etap
¢wiczen. Podobnie jak u aktora widzacego systematyczna i swiadoma praca nad rolg
przyblizy go do efektu spontanicznosci i prawdy. Bedzie to wynik pracy nad technika
i rola, a nie przypadkowoscig i spontanicznoscig w potocznym znaczeniu.

Trudnosci, jakie napotyka rezyser w trakcie tworzenia z aktorami niewidomymi, sg
niewatpliwie braki techniki, nad ktorg trzeba pracowac rownoczesnie z budowaniem
postaci. Jesli jednak wypracuje sie podstawy, nawet jak bedzie to wymagato dodatkowej
i wyczerpujacej pracy, i stworzy wtasny sposob, to beda rezultaty. Przypadek zniknie
i w szybkim czasie otrzyma sie powtarzalny i zadowalajacy wynik. Trzeba pamietac,
ze stawia sie pierwsze kroki w tej dziedzinie i dopiero wypracowuje sposoby. Istotne
jest, zeby konkretnie dla kazdej postaci scenicznej okresli¢ najwazniejsze cechy, na
przyktad Don Kichot to szlachetnos¢, odwaga, komiczne bohaterstwo. Podczas pracy
nie nalezy wyklucza¢ ani zapominac¢ o technikach aktorskich dotychczas nauczanych
w szkotach aktorskich. Warto jedynie je zaadaptowac do mozliwosci niewidomego aktora.
Poniewaz sprawnos¢ fizyczna moze nie by¢ wystarczajaca, warto skoncentrowac sie
w poczatkowym etapie na gtosie i budowac postac na niuansach. Szukac charakterystyki
postaci w modulacji gtosem, intonacji i prawdzie, ktora wydobedzie aktor z wnetrza.
Nalezy jednak pamietac, ze korzystamy z wyobrazni aktora. Interpretujac tekst aktor
powinien w gtowie miec¢ obrazy i taczy¢ je z odczuciami doznanymi podczas dotyku.
Aktor korzysta z wtasnej biblioteki dotyku oraz z tego, co zostato przez rezysera dodane
w trakcie wspotpracy. To wszystko wypracowuje rezyser podczas prob ,,czytanych”.
Wazne jest, by aktor nie koncentrowat sie na detalach w sztuce i nie probowat odgadywac
tego, co nie zostato napisane, na przyktad wymiarow lodu: ,,16d byt gruby, miat kilka
metrow”. Liczy sie tekst i te dziatania, ktore sa mu przypisane wraz z towarzyszacymi
emocjami.

Jako rezyser, nie stosuj taryfy ulgowej dla siebie czy dla aktoréw, majac na uwadze
stowa wypowiedziane przez Goethe’go: Nie wystarczy postapic¢ jeden krok na drodze do
celu, kazdy krok powinien byc¢ celem.

- Szkota aktorska dla niewidomych? Nie wiem, istnieje w nas bariera mentalna,
a i ludziom widzacym wydaje sie, ze to niemozliwe, bo mamy trudniej itd. Z drugiej
strony, gotowanie z zamknietymi oczami nie sprawia mi problemu, ale dla widzacych
jest problemem.

- Wrazliwos¢ emocjonalna jest chyba wyznacznikiem predyspozycji. Do szkoty beda
przychodzi¢ ci, ktorzy majg zmyst dostrzegania takich rzeczy jak: lekko, delikatnie,
nostalgicznie, rytmicznie. Bedg intuicyjnie wiedzie¢ co oznacza ,frun jak motyl” albo
,badz wsciekty” - jak to wyrazic¢ na twarzy? To sa bardziej miny u niewidomego. To chyba
dlatego nie wierzy sie, ze niewidomy moze by¢ aktorem. Wtasnie. Jest rozwiazanie.

50



Na pierwszym roku zrobitabym zajecia z opisywania ludzkich twarzy i ich reakcjach.
No, a oczy? To chyba jest istotne. Jak komus patrzysz w oczy, to mu wierzysz. Podobno.
A z drugiej strony moze powstanie zupetnie inny teatr?

- Moim zdaniem, trzeba pracowac¢ na emocjach. Nie bedziemy sobie wmawiac,
ze trawa jest niebieska, bo ogladaja nas ludzie widzacy, dlatego moim zdaniem trzeba
grac¢ na emocjach, na ich wzbudzaniu i pracowac z gtosem. Ruch tez jest istotny i to, jak
sie prezentuje osoba niewidoma, ale to jest temat catkowicie pomijany wsréd rodzicow
dzieci niewidomych. Moze jak powstanie taki teatr, to zadbaja o ruch i wyglad. (KSZ)

- Warsztaty, ktore pomogty mi bezgranicznie w postrzeganiu siebie zaczety sie
od psychologa. Potem nauczono mnie chodzié, poruszac sie, wchodzi¢ na schody, od
poczatku jako dziecko. Kiedy nauczytam sie mowic, to zaczeta sie przygoda ze sztuka...
Jednak na poczatku, pierwsze co trenowatam, to zeskakiwanie ze sceny. Dzieki temu
juz nie spadne, tylko zeskocze...

- Czy ja widze tylko chtopa przy catowaniu? (WM)

- Ci ludzie widza uszami, a bywa i tak, ze tapia takie fatszywe tony, i wtedy Artur
cierpliwie prébuje to eliminowad. Meritum jest dojscie do ich wnetrza i uchwycenie
istoty tematu. (MS)

- Méwie gtosno, ale to dzieki mojemu skrzywieniu zawodowemu z huty, bo tam trzeba
byto przekrzycze¢ huk powyzej 200 decybeli, dzieki czemu mikrofon nie jest mi potrzebny.
Po gtosie mozna rozpoznac charakter cztowieka i jegointencje, amy jesteSmy szczegélnie
na to wyczuleni. Mozna po gtosie rozpoznac¢ dobrego i ztego cztowieka. Mysle, ze to tez
jest wskazowka i nie uwazam, ze wszystko jest w oczach. (WM)

Nie wolno watpi¢ w talenty oséb zebranych przy stoliku podczas proby. Maja
talent, maja to cos, co sprawito, ze zostali wybrani. Rzeczywiscie podczas préb nie
zawsze wszystko dzieje sie po mysli rezysera. Czasami wydaje sie, jakby odbywaty sie
w zwolnionym tempie, czasem mozna miec wrazenie, ze wszystko cofa sie do poczatku,
by znowu powrdci¢ do znanego juz punktu. Nieraz aktorzy mylg sie, ,,zagapia”, albo
postawig pozornie trywialne pytanie, na ktore odpowiedz staje sie kluczem do sekwencji
lub catej sztuki.

David Mamet, rezyser dramaturg i wyktadowca uwaza, ze zadaniem aktora jest bycie
odwaznym i prawdziwym, a tacy wtasnie sg aktorzy z dysfunkcja wzroku. To nie genialny
aktor ma zachwycad, ale cata sztuka, a ta jest w 80% wynikiem sumiennej pracy.

Aktorzy musza wiedzie¢, ze jesli beda pracowac nad dykcja, wyraznie mowic
nie tylko na scenie, ale i podczas préb, jesli bedg pracowac bez wzgledu na wtasny
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nastréj, by ich gtos nie ucierpiat i nie zdradzit zatamania czy stresu, to beda dobrymi
aktorami. To co najwazniejsze dla aktora, co moze wypracowac, to systematycznosc
i determinacja. Wazne rowniez jest to, aby aktor nauczyt sie stawia¢ pytania. Powinien
nieustannie pytac - najpierw siebie, dlaczego postac robi to czy to, czego ona chce? Czy
ma co$ wspolnego ze mna? Pytania majg padac¢ podczas pracy, w domu, podczas prob,
ale i w pozateatralnym zyciu. Aktor ma pytac znajomych o opis sytuacji przezytych, ma
nauczy¢ sie budowac wtasng baze obserwacji za pomoca pytan. Tworzy¢ réznorodne
postacie, zapamietujac ich kolejne dziatania, jakie prowadza do osiagniecia celu.
Nie nalezy zapomina¢ o sposobie méwienia, tak jak ludzie mowia, tzn. tempo, wady
wymowy, sytuacje stresowe, podczas uroczystosci itp. Aktor poczatkujacy z dysfunkcja
wzroku musi mie¢ swiadomosc, ze wszelkie informacje zdobyte od znajomych, rodziny
czy nawet w przypadkowej rozmowie w autobusie beda przydatne w jego zyciu
zawodowym, jak nie w danym momencie, to w przysztosci.

- Trzeba sie ich nauczy¢ i nie bac sie ich niepetnosprawnosci. Nie wolno sie na tym
skupia¢. Moim sposobem jest dowcip, zart z samej siebie i z innych. Oczywiscie to nie
moze byc chamskie, bo nie o to chodzi, zero brutalnosci. Ale co ma zrobic rezyser, ktory
nie ma poczucia humoru? Wpierw musi popracowac nad sobga, bo aktoréw niewidomych
nalezy traktowac jako partnerdéw. (MS)

- Pierwsze moje zdziwienie: niektdérzy niewidomi nie wygladaja na niewidomych
i moze to wprowadzi¢ w btad. Na jednej z pierwszych prob rezyser méwi do aktora:
»,Mieciu, patrz mu w oczy”. - No tak, ale ja go nie widze. To byt taki moment,
ze to co wiedziatem, jakos przyblizyto sie do mnie. Stato sie namacalne. Ale to, ze
oni maja trudniej i pokonuja to, dotarto do mnie dopiero po dtuzszym przebywaniu
wsrod nich. Wszystkie nasze wyjazdy, wolny czas, ktory trzeba zagospodarowac, to nie
sg sprawy trudne, ale majac 15 osob z dysfunkcja wzroku trzeba przyjac inng logistyke.
Dla widzacych nie jest tatwe inaczej spojrze¢ na pewne sprawy. Jako partner aktora
niewidomego lub niedowidzacego trzeba sobie samemu zaprogramowac, zZe ja nie
moge tylko mysle¢ swoimi potrzebami, ale musze myslec tez z moim partnerem. Jesli
jest catkowicie niewidomy, to zapomnienie o tym powoduje, ze staje sie on bezradny.
My zdrowi tatwo zapominamy o potrzebie pomocy, bo to jest teoria.

- Pamietam jak na jednym z wyjazddw poszliSmy sobie wspolnie na spacer. |dziemy,
rozmawiamy, az w pewnym momencie wyodrebnity sie dwie grupy ta bardziej sprawna
i ta mniej: zostawilisSmy ich w tyle przez zapomnienie. Zrobito mi sie wtedy przykro,
choc to byto zupetnie niezamierzone. A wiec to wymaga od nas, osob widzacych, bardzo
swiadomego kontrolowanego zwrdocenia uwagi. Po prostu przed sobg w hierarchii trzeba
postawic¢ partnera niewidomego. Nie wolno nam ot tak pobiec tam, bo koto nas jest
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osoba, ktora szuka noga kraweznika. Przebywanie z osobami z dysfunkcja wzroku jest
wymagajace, ale od nich mozna sie uczy¢ checi zycia. Na rynku pracy jest ogromna
konkurencja, wiec oni wciaz chca sie doksztatcac. Szukaja dla siebie miejsca.

- Nie wiem czy to reguta, ale w naszym zespole teatralnym niewidomi aktorzy
maja niesamowite poczucie humoru, sg swietnymi kolegami, troszcza sie o siebie.
Jak co$ przepracuja, to staja sie bardzo precyzyjni. W spektaklu ,,Brat Naszego Boga” na
19 osob tylko cztery sa widzace. Dla mnie, jako aktora, zagranie roli Brata Alberta razem
z niewidomymi aktorami jest wyjatkowym wydarzeniem, majacym dla mnie jakby
mistyczne znaczenie: jedyne, wyjatkowe i niezapomniane doznania w moim zyciu
zawodowym. (MJ)
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NAJTRUDNIEJ JEST PRZEKONAC NIEWIDOMEGO, ZE MOZE BYC
PELNOWARTOSCIOWYM TWORCA

Swittana Organista - aktorka Wotynskiego Akademickiego Teatru im. Tarasa Szewczenki,
zastuzona aktorka Ukrainy

Czy osoba z dysfunkcja wzroku moze zostac profesjonalnym aktorem? Co przemawia
na ,,tak”, a co na ,nie”?

- Pytanie jest niejednoznaczne. Z jednej strony kazdy cztowiek, w tym réwniez
niepetnosprawny, ma prawo do tworczej samorealizacji, a z drugiej strony, zawod
aktora wymaga ruchu w przestrzeni scenicznej, co dla oséb z dysfunkcjg wzroku
stanowi problem. Oprdcz tego, aktor przepuszczajacy mysli i emocje przez siebie,
powinien mimikg twarzy wyrazac przezycia. Warto zwrocic uwage, ze zgodnie z teorig
teatru Stanistawskiego - aktor, prowadzac dialog, a tym bardziej wygtaszajagc monolog
powinien ,widzie¢” swoim wewnetrznym wzrokiem wszystko, o czym mowi, a to dla
niewidzacych od urodzenia ludzi jest catkowicie niemozliwe. Wszystkie te zawodowe
osobliwosci czynig profesjonalng prace aktorska trudnodostepna dla oséb z dysfunkcja
wzroku, skoro powinni widziec reakcje partnera na swoje dziatanie i stowa na scenie.
Jednak dla naprawde utalentowanych oséb nie powinno to stanowic przeszkody na drodze
do marzen. Oczywiscie, jest to realne tylko pod warunkiem sprzyjania nieobojetnego
otoczenia, rozumieniu rezysera, aktorow-partneréw i innych oséb majacych zwiazek
z teatrem.

Czy niewidomy aktor moze gra¢ wsrod aktoréow widzacych? Czy mozliwe jest
zatrudnienie go w profesjonalnym teatrze i czy uwazasz, ze powinien dostawac
role tylko postaci niewidomych?

- Szczerze mowiac, jest to mato prawdopodobne. Niestety, zawod aktora nawet wsrod
0sob absolutnie zdrowych jest bardzo zalezny, w sensie wspotpracy z innymi. Niewidomy
moze pracowac w jednym zespole z widzacymi, ale tylko pod warunkiem, ze inni bedg
go wspiera¢ i mu pomagac.

Czy raczej uwazasz, ze powinny powstawaé¢ oddzielne teatry dla aktorow
niewidomych?

- Osobne teatry dla niewidomych aktorow to lepszy wariant niz praca na scenie
niewidomych i widzacych. Mysle, ze taki wariant jest catkiem mozliwy. Scena
i pomieszczenia robocze powinny byc przystosowane do ich potrzeb. Do specyfiki pracy
z taki aktorami powinien by¢ przygotowany i ,oswojony” caty obstugujacy spektakl
personel, powinna by¢ przygotowana specyficzna metoda pracy tworczej rezysera,
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baletmistrza, dyrygenta choéru itp. Zatem jest to mozliwe pod warunkiem dobrej
wspotpracy catego zespotu artystycznego.

Czym wedtug Ciebie rozni sie praca z aktorem widzacym i niewidzacym?

- Oczywiscie z niewidzacymi aktorami nalezy pracowac w inny sposéb. Miatam pewne
doswiadczenie w pracy z niewidomymi, kiedy dwukrotnie przygotowywatam ich do
ogolnoukrainskiego konkursu recytatorow i oni zajeli pierwsze miejsca. Staratam sie
pracowac z wykorzystaniem metody skojarzen i poréwnan; doktadnie analizowalismy
tekst (temat, idea, etc.) zgodnie z systemem Stanistawskiego. Jednak zauwazytam,
ze recytatorzy raczej nie poszukuja samodzielnie swojego podejscia do materiatu,
lecz maja zyczenie nieco kopiowac¢ moja intonacje. Takie podejscie przeszkadza
objawieniu sie oryginalnosci kazdego aktora, chociaz tez pomaga, bo dodaje
pewnosci siebie osobie z ograniczong mozliwoscig widzenia.

Co wydaje Ci sie najtrudniejsze w komunikacji z osobg niewidoma w procesie
tworzenia przedstawienia czy pokazu?
- Najtrudniej jest przekonac niewidoma osobe, ze moze byc¢ petnowartosciowym tworca.

Ruch to jeden z elementow teatru, a wiekszos¢ niewidomych odczuwa ograniczenia
fizyczne swojego ciata przez pewna sztywnos$c¢, ktora jest wynikiem zaniedban
w rozwoju jednostki. Czy uwazasz, ze jest szansa na uplastycznienie sylwetki
niewidzacego aktora?

- Mysle, ze taka szansa istnieje. Bez zajec z plastyki, rytmiki i ruchu scenicznego nie jest
mozliwe przedstawienie przez aktora obrazu scenicznego; aktor musi by¢ syntetyczny,
czyli posiada¢ umiejetnosc ruszania sie, spiewania, tanczenia itd. Dla os6b z wadami
wzroku powinny zostac¢ opracowane specjalne metody, ktore pozwolg na uplastycznienie,
poczucie mozliwosci oraz pewnosci wtasnego ciata.

Jakie przeciwnosci widzisz w nauczaniu tanca i ruchu scenicznego aktoréw
niewidomych?

- Oczywiscie przeciwnosci jest wiele. Taniec przewiduje doktadng orientacje
w przestrzeni; trzeba widzie¢ swoje rece i nogi, czuc cate ciato i na przyktad odczuwac
punkt oporu dla obrotu. Oprocz tego, zeby powtorzy¢ ruch czy sekwencje ruchow
baletmistrza, trzeba je zobaczy¢... Bez specjalnie opracowanej metody nie jest mozliwe
nauczenie tego, nawet jezeli aktor niewidomy posiada wtasciwe cechy plastyczne ciata.

Czy widzisz jakie$s wymogi co do scenografii dla niewidzacych?
- Scenografia powinna byc przystosowana do potrzeb niewidomych aktorow i jednoczesnie
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powinna by¢ wyrazista dla widza. Obowiazkowo nie powinna zawiera¢ elementow
niebezpiecznych, ostrych, ktujacych, waskich czy niewygodnych przejsc. Powinna byc

wyrazna i lakoniczna.
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czy jestem w swietle?
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DANUTA ADAMEK




- ,,Dzikie tabedzie”, préba generalna, trzecia. Jutro gramy premiere, a nasz epizodysta,
strazak, ciagle nie wchodzi w swiatto. Ja juz sobie wyrywam ostatnie wtosy, a on ani razu
nie wchodzi w Swiatto. Wrzeszcze wsciekty z rezyserki: ,Panie Michael, dwa miesigce
i nie moze pan stana¢ w sSwietle”. A on spokojnie: ,Panie Arturze, moze pan sie nie
denerwowac? Bytby pan uprzejmy podciagnac na tych swoich heblach troszeczke wiecej
tego sSwiatta, tak o 20%. Poczuje i wejde”... - Préba, ja mowie do Leszka, naszego
oswietleniowca (Leszek Odzieniec): ,Daj mu te 20%, daj nawet 30%”... Patrze i co
widze, ze on nie jest w Swietle. Juz chce przerwad, ale on lekko sie poprawia i juz
ptynnie jest w potowie, a za chwile idealnie wpasowuje sie w Swiatto. No to ja schodze
i mowie: ,No idealnie i tak trzeba byto od razu”. A on na to: ,,No wtasnie, tak trzeba
byto. Poczuje ciepto, to stane jak trzeba, a tak to ja nie widze. Nie?” (AD)

Posiadanie wtasnej sceny (statego miejsca) przez zespét eliminuje uczenie sie od
nowa topografii sceny i korekty w ustawieniach spektaklu. Jednak, jak wiadomo,
dzisiaj tylko jednorazowe projektowe spektakle maja taka mozliwosc. ,,Scena Moliere”,
integracyjny teatr niewidomego aktora, dziatajacy od 2000 roku nie ma obecnie statej
siedziby. Préby prowadzone sa w réznych miejscach, spektakle wystawiane w odmiennych
przestrzeniach, co sprawia, ze aktor uczy sie od nowa topografii przestrzeni: wszystko
przeliczane jest ponownie na kroki, ewentualnie wyznacznikami sa nierownosci sceny.
Plusem nieustajacych podrozy jest to, ze aktorzy stajg sie wyjatkowo sprawni. Sprawni
jako jednostki i jako zespdt wspierajacy sie nawzajem, bowiem przygotowanie sie do
nowych warunkdéw zajmuje im coraz mniej czasu. Jednak minusem bazowania jedynie
na spektaklach wyjazdowych jest niemoznos¢ podniesienia poprzeczki artystycznej
spektaklu. Minusem jest rowniez kwestia ekonomiczna potaczona z bezpieczenstwem.
Nieduzy budzet bardzo czesto nie przewiduje kosztow noclegow. Zespo6t wraca nad ranem
czy po6zna noca, kiedy przy braku komunikacji miejskiej, aktorzy nie majg czym wrocic
do domu, a srodowisko miejskie nie jest przystosowane dla samotnego niewidomego.
Nie jest to jednak przeszkoda nie do pokonania. Wiekszg barierg jest stereotypowe
podejscie, obawa, ze niewidomy aktor nie ma sity czy zdrowia. Niewidomy aktor moze
miec rozne jednostki chorobowe, tak samo jak aktor czy rezyser widzacy. Wielokrotnie
ma wiecej sity i samodyscypliny niz osoba widzaca, bowiem chce uczestniczy¢ w zyciu
spotecznym i pragnie swoja postawa wptynac na rzeczywistosc¢. Sa to ludzie naprawde
zdeterminowani, aby sie ksztatci¢ i rozwijac.

Aktorzy ,,Sceny Moliere” to pierwsze niewidome osoby uczace sie sztuki aktorskiej od
wielu lat i argument za tym, ze jesli powstanie artystyczna szkota integracyjna dla osob
z dysfunkcja wzroku z wydziatem aktorskim bez problemu mozna bedzie wyksztatcic
w petni profesjonalnych aktoréw. Nauka tanca, ruchu scenicznego, emisji gtosu,
interpretacji, budowania postaci nie stanowi problemu, a jedyna przeszkoda, podawang
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jako argument przeciwko wydaniu dyplomu szkoty artystycznej dla niewidomych jest
brak koordynacji i swobody ruchu. Jednak pozytywnym przyktadem jest miedzy innymi
funkcjonowanie szkoty baletowej w Brazylii (The Association of Ballet and Arts Fernanda
Bianchini), gdzie od wczesnych lat przedszkolnych ksztatca sie niewidome baletnice,
ktore prezentujg swoje zdolnosci podczas w petni profesjonalnych przedstawien.
Piruet, plastycznosc, ptynnosc ruchu jest realna. Warunkiem osiagniecia wymarzonej
doskonatosci w poruszaniu jest praca nad ciatem od najmtodszych lat. Warto zwrocic
uwage na fakt, ze baletnice z brazylijskiej szkoty w srodowisku scenicznym wygladajg
naturalnie. Niewiarygodne? Naprawde trudno dostrzec w ich sposobie poruszania
jakakolwiek dysfunkcje. Kiedy opuszczaja teatr czy szkote nadal ich ciata nie sa spiete
i chociaz korzystaja z psa przewodnika lub laski, krocza z podniesiong gtowa. To wtasnie
zajecia z tanca poprawiajg postawe, rownowage, orientacje przestrzenng i poczucie
wtasnej wartosci. Wazne jest, aby niewidomy lub stabowidzacy artysta w petni byt
zapoznany z miejscem, gdzie sie ksztatci lub wystepuje, co zapewnia mu mozliwos¢
koncentracji na aspektach artystycznych.

Powstanie szkoty i przyszkolnego teatru przyczyni sie do rozwoju dzieci i mtodziezy
niewidomych i stabowidzacych, a takze do zmiany postaw rodzicow, ktorzy widzac
szanse dla swoich dzieci nie bedg utrudniali nadmierng opiekunczoscia ich prawidtowego
rozwoju fizycznego i duchowego, zas marzenia dziecka o byciu aktorem czy aktorka
nie beda juz traktowane jako niedorzeczne. Marzenia takie, ktore najpierw wymagaja
akceptacji przez siebie, a otoczenia dopiero w dalszej kolejnosci, beda mozliwe do
spetnienia juz na etapie szkoty. Ich realizacja uzalezniona jest od ilosci godzin wtozonej
pracy i wyrzeczen, ale dlatego tak wazne jest, aby rodzice i nauczyciele, przygotowujac
niewidome dzieci do zycia potrafili nie przekazywac im swojego strachu o los dziecka,
nastolatka, dorostego.

- Myslatam, Ze popetnie samobdjstwo, ale kiedy tu przychodze, to zapominam o swoich
problemach i o tym, Zze sie nie widzi. Artur zrobit z nas ludzi sukcesu, poczulismy,
ze jesteSmy cos warci. (WM)

- Mam dusze wtdczykija. Bardzo lubie jezdzi¢, oglada¢ miasta i miasteczka, i robic
zdjecia. Teatr mi to umozliwit. Zdjecia to jedna pasja, druga teatr. Jak jestem na scenie
i potem stysze oklaski i stysze od ludzi, ze dajemy wzruszenie lub rados¢ innym, to nie
wiem, ktora pasja bierze gore. To sa niemierzalne pozytywne emocje. To oznacza,
Ze moge cos z siebie da¢ innym, pomimo mojej dysfunkcji wzroku. (JF)

- Tak jak wsrdd widzacych sg tacy, co majg predyspozycje i tacy, ktérzy nie beda
gwiazdami. (MS)
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- Czym wyroznia sie praca rezysera, kiedy w zespole przewazaja aktorzy niewidomi?

- Praca rezyserska musi by¢ dyktatorska i despotyczna, nie ma miejsca na dyskusje,
na tworzenie przez aktorow. Rezyser musi przyjs¢ przygotowany i wiedzie¢, co chce
i jak chce. Inaczej wszystko sie rozpadnie, poniewaz to jest misterna praca polegajaca
na ustawieniu aktora w poszczegélnych scenach. To sg wyliczone kroki, to jest obraz
stworzony w gtowach aktorow. To rezyser, w tym wypadku ja, mam utozong cata
uwerture w gtowie i ja to realizuje. Ja w konsekwencji za to odpowiadam. Na bazie tej
catej uwertury mozemy sobie czasem powiedziec: to jest lepsze, to jest gorsze, ale to
jest tylko kosmetyka.

- Trzeba pamietac, ze rezyser uktada na scenie kazdemu aktorowi zycie od poczatku do
konca. Na przyktad ,,W Bracie Naszego Boga” mamy jedenastu niewidomych aktordw.
A zycie na scenie ma sie toczy¢ bez kolizji. Aktorzy niewidomi pija wodke, grajg w karty,
ogladaja gote baby, a przy tym toczy sie 10-minutowy dialog. | diapazon w emocjach
caty czas sie zmienia. Kiedy akcja przechodzi na gtéwnego bohatera, inni musza caty
czas gra¢ w drugim planie. Kazdy ruch musi by¢ utozony, przemyslany, wyrezyserowany.
Nie ma taryfy ulgowej dla nikogo.

- To jest tytaniczna robota, to jest pot z czota i wykrecanie koszulki po dwdch godzinach
pracy. (AD)

- Metoda pracy?

- Rezyserujemy krok po kroku, akcja - reakcja.

- Jeden aktor to intelektualista, a drugi emocjonalny. Powiesz ,,zagraj inaczej” - a oni to
juz potrafig. Nie bytoby to mozliwe bez osiemnastomiesiecznego kursu aktorskiego. (MS)

- Rezyseria sceny z kartami? Wyrezyserowanie takiej sceny wymaga troche wiecej czasu
i polega na pokazaniu kolejnych etapow. Wktadamy karty w rece niewidomego aktora,
pokazujemy, ze naprzeciwko siedzi partner. Okreslamy odlegtos¢ miedzy aktorem
a partnerem, méwimy o relacjach. Uktadamy rozgrywke. Kto, ktora karte wyktada,
kiedy, jaka jest reakcja. Konkretnie méwimy i pokazujemy poprzez ruch gtowa aktora,
w ktorym momencie zwraca sie twarza do widowni, kiedy méwi tekst itd. To wszystko
na kolejnych prébach dopracowujemy. Poniewaz niewidomy aktor potrafi sie skupic,
naprawde sie skupic i to na dtuzszy czas, wiec zapamietuje to, co zostato ustalone na
probie. Dlatego tak wazne jest, by rezyser nie zmieniat nieustannie swojej koncepcji.
Teatr z niewidomym aktorem buduje sie na precyzyjnosci. (AD)

- W ,,Dzikich tabedziach”, pierwszym naszym przedstawieniu, szukaliSmy wspolnie
metod pracy. Nie obyto sie bez potyczek, nieporozumien, zwatpienia. Poznawalismy
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sie nawzajem. Trzeba dodad, ze to nie byli ludzie wyksztatceni w kierunku aktorstwa,
to byli ludzie, ktorzy (niektorzy) potrafili jedynie poruszac sie po dwoch ulicach. | byli
przerazeni. Chociaz pragneli co$ zrobi¢. Wiadomo, ze nic by z tego nie wyszto, gdyby
oni nie mieli pozytywnego podejscia...

- Jestem prostolinijnym cztowiekiem, ale zadziatata metoda wykorzystania dwdch
moich osobowosci. | tak ja podchodze w tej chwili z nimi do roboty. Jest kultura
i chwalenie za to co zrobili, za pewien etap wykonanej pracy, a z drugiej strony totalny
opierdol, wulgaryzmy, bezposrednio, indywidualnie do kazdego z komentarzem, co jest
nie tak. Na przyktad: ,Grasz k... dziesiec lat i jak ty sie obracasz na scenie, jestes$
aktorem zawodowym, jak ty chodzisz? Mysl, mysl, mysl, chodzisz jak przedszkolak!”
- To jest na zasadzie totalnego antagonizmu. | to zaczyna dziata¢. Raptem aktor gra
przyzwoicie, chodzi tak jak trzeba, pilnuje sie na scenie. | wtedy styszy ode mnie:
,Genialnie, rewelacja. Tak masz trzymac!” - Ale w tym wszystkim ja ich akceptuje,
a oni to wiedza i czuja. Metoda karcenia, ale i nagradzania.

- Z czasem, gdy zbuduje sie zespdt, praca zaczyna wygladac¢ jak praca i wspotpraca
profesjonalnegorezyserazaktorami. Nasz trzon aktorski przeszedt osiemnastomiesieczny
kurs aktorski. Pie¢ dni w tygodniu po sze$¢ godzin uczyli sie aktorstwa. Uczyli ich
pedagodzy aktorzy. Zanim rozpoczety sie zajecia padto pytanie: ,A jak my mamy ich
traktowac?” - ,Normalnie, normalnie macie ich uczy¢ aktorstwa tak jak to robicie
w szkole aktorskiej”.

- Teraz to sg zupetnie inni ludzie. Méwia prosto, normalnie i potrafig uzywac swoich
emocji do budowania roli. (AD)

- Cztowiek byt ubrany w ptaszcz z podszewka, a na tych warsztatach tak jakby zdjeto
z nas ptaszcz i ubrano podszewka na wierzch. Prowadzacy starali sie wydobyc z cztowieka
to, co jest najwartosciowsze w kazdym. Nie wszyscy sie zgadzali, uwazajac, ze jest to
zagtebianie sie do ich wnetrza, ale wtasnie na tym polega aktorstwo. | wszyscy ci,
ktorzy chcieliby ukonczy¢ taka szkote, musza dac sie ulepic jak plastelina. Moze nawet
od nowa?

- Byty zajecia z EMOCJI. A emocje na scenie to podstawa, bo widzowie tego pragna.
Praca jest bardzo indywidualna. Do kazdego trzeba podejs¢ inaczej. Ja, widzaca
kontury, jak ustysze komunikat: ,Joasiu, pojdziesz w tamtg strone (pokazanie reka)
potem zawiniesz i przemaszerujesz w druga strone”, to jest dla mnie wystarczajacy,
ale dla osoby nic niewidzacej trzeba juz wyrazi¢ to w inny sposob. Bierze sie za reke,
stawia przed sobg i idzie: prawa, lewa, prawa, lewa. Tam, gdzie ma sie zatrzymac,
wyraznie daje sie komunikat. Po trzech krokach zatrzymanie i dalej ruszamy. | znowu
prawa, lewa, tacznie z pokazaniem, jak majg poruszac¢ sie rece, gdzie jest gest
i w jakim kierunku oraz gdzie ma byc¢ skierowana gtowa. CHOREOGRAFIA RUCHU to
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nie jest praca tatwa i nie dla ludzi, ktorzy nie chca pracowac. Ale ludzie z dysfunkcja
wzroku sg bardziej wrazliwi, chetni do wspotpracy. (JF)

Aktorstwo to nieprzerwana praca, dlatego aktorzy niewidomi powinni nieustannie
pracowac¢ nad dykcja, a rezyser na kazdym kroku powinien im o tym przypominac.
To, ze nie maja dyplomu szkoty aktorskiej nie zwalnia ich od poprawnosci mowienia.
Technika mowienia jest podstawa sukcesu: jesli widz nie styszy, to jest to catkowite
amatorstwo; jesli widz styszy betkot, to praca idzie na marne; a jesli widz nie zrozumie
tresci i przestania spektaklu, to nie bedzie mogt wyrazi¢ swojej opinii.

Warto, zeby rezyser poswiecit rowniez wiecej czasu na wypracowanie sposobu
dialogowania. Aktorzy z dysfunkcja wzroku maja problem z dialogiem miedzy soba.
Najprostsza metoda jest zbudowanie relacji poprzez natezenie gtosu i przyblizenie
do siebie 0s6b rozmawiajacych. Warto jednak szukac¢ i pozwoli¢ sobie na wtasny
eksperyment, dazac do catkowitej naturalnosci aktora. Z czasem aktorzy zaczynaja
wyczuwac dialog, jedynie kwestia fizycznosci bedzie podlegata korekcie. Waznym
aspektem jest zatozenie, jakie zostanie przyjete i przekazane przez rezysera aktorom,
dotyczace odbioru spektaklu przez widzow. Kiedy aktor otrzyma informacje, zeby
podobac sie widzowi, to jego koncentracja skupia sie na sobie, czego konsekwencja
jest brak ptynnosci przedstawienia i widoczne dysproporcje w grze oraz sztucznosc.
Zawodowy aktor bedzie chciat zaprezentowac swoja technike aktorska, za$ osoba bez
warsztatu polegnie na sztucznosci, patosie i deklamacji.

Rezyser powinien na kazdym etapie pracy przypominac¢ aktorom, ze bohater, ktorego
aktor kreuje ma swoj cel i intencje, ktore maja by¢ przekazane przez aktora prosto,
maja wyptywac z serca i byc¢ tak prawdziwe, jak ich zachowanie, kiedy wykonujg
swoja ulubiong czynnos¢ i zapominaja o wszystkim co ich otacza. W zadnym wypadku
celem nie moze byc¢ podobanie sie widowni. Gra ma by¢ wyrazem radosci i zachwytu
Z uczestnictwa w tworzeniu. Warto to przypominaé, poniewaz niewidomi aktorzy to
ludzie, ktorzy zazwyczaj nie mieli mocno zbudowanego poczucia wtasnej wartosci i nie
potrafig sami doceni¢ wtasnej pracy.

- Dla mnie nie ma lepszej recenzji i oceny naszej pracy jak wyjete chusteczki, tzy czy
pietnastominutowe brawa. Ubolewam, ze media nic o tym nie powiedza i my jesteSmy
zepchnigci na boczny tor, oni, ci dzielni ludzie sa zepchnieci na boczny tor. (AD)

- Mato mi serce nie wyskoczyto z piersi przed i w trakcie pierwszej konferencji prasowej,
to byto przy ,,Dzikich tabedziach”. Nie wiedziatem, co mam moéwic. Na okoto reflektory,
flesze od aparatdw. Ale jak juz ten dzien minat, konferencja, spektakl i doczekatem bez
zawatu do bankietu, to poczutem... ten teatr to nasze Kilimandzaro. Szczyt, na ktory
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sie stopniowo wspinatem, wspinam przez te lata. Z kazdym dniem, z kazda kolejna
produkcja, jestem wyzej i wyzej, i zblizamy sie do profesjonalizmu.

- W Zagrzebiu nas docenili, odebraliSmy nagrode krytyki za ,Brata Naszego Boga”.
Konferencja wyszta poza ramy festiwalowe. DostaliSmy zaproszenie na kolejny festiwal,
ale nie mieliSmy pieniedzy, zeby wynajac¢ autokar i pojechac. (KB)

- Czujesz swiatetko na oczach, masz swiatetko, nie czujesz, delikatnie szukaj. To by byto
wszystko. Pamietajcie o wiszacych mikrofonach. Gotowosc¢ 18:45 - wydaje dyspozycje
dzwiekowiec Leo. - Dobra, wszyscy maja mikroporty? Zobaczcie czy s wtaczone...

- Aniby jak, Leo?

- Ma sie swieci¢ czerwona lampka... Przepraszam! Sorry, sorry, ale poleciatem.
(Wspolny smiech)

S L
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PRAWDZIWYM PROBLEMEM JEST PRZELAMYWANIE STEREOTYPOW

Nicholas Viselli - aktor, zastepca dyrektora , Theater Breaking Through Barriers”,
profesjonalnego teatru Off-Broadway w Nowym Jorku.

Na festiwalu w Zagrzebiu miates okazje zobaczy¢ ,,Scene Moliere”?

- W 2009 roku mieliSmy przyjemnosc¢ obejrze¢ spektakl ,Brat naszego Boga» podczas
festiwalu Blind in Theatre (Niewidomi w Teatrze) w Chorwacji. Uczestniczymy
w festiwalu od 2001 roku i wspaniale byto zobaczy¢ prace ,,Sceny Moliere”! Zdajemy sobie
takze sprawe z postrzegania niepetnosprawnosci w Europie i ogélnej niecheci do uznania
teatru niepetnosprawnych za profesjonalng sztuke. Vojin Peric, dyrektor artystyczny
chorwackiego teatru ,,Novi Zivot”, najstarszego teatru niewidomych na swiecie, od wielu
lat dazy do tego, by jego kraj uznat ich dziatalnos¢ za profesjonalng. Vojin jest mocno
zwiazany z Europejska Unig Niewidomych (European Blind Union) i nieustannie walczy
z tg niesprawiedliwg nieréwnoscia. Kluczowa kwestiag jest proba zmiany postrzegania
niepetnosprawnosci wsrod osob petnosprawnych. Jest to niezwykle trudne, poniewaz
taki sposob postrzegania od wiekow byt utrwalany w naszej swiadomosci. Co gorsza, taki
punkt widzenia przedostat sie takze do swiadomosci niepetnosprawnych. Jak zmienic
taki sposob myslenia? Potrzeba do tego naszej wspolnej pracy.

Czy sadzisz, ze osoba z uposledzeniem wzroku moze zostac¢ profesjonalnym aktorem/
tancerzem? Jakie dobre i zte strony takiej sytuacji dostrzegasz z perspektywy
swojego doswiadczenia artystycznego?

- Jako aktor, ktory od 17 lat pracuje niemal wytacznie z niewidomymi i niepetnosprawnymi
artystami, z doswiadczenia wiem, ze niewidomy czy niedowidzacy artysta z cata
pewnoscig moze stac¢ sie profesjonalnym aktorem/tancerzem. Osobiscie znam kilka
0sob, ktdre sg wspaniatymi artystami, pomimo swojej niepetnosprawnosci. Nie potrafie
wymieni¢ zadnych dobrych czy ztych stron takiej sytuacji, oprocz oczywistej potrzeby
zastagpienia tradycyjnych oznaczen i sygnatéw dzwiekiem i dotykiem. Nie uwazam
tej potrzeby za przeszkode, lecz za przejaw troski o swoich artystow. Jako artysci
nieustannie musimy mie¢ wzglad na rézne okolicznosci. Podczas przygotowan do
ostatniego spektaklu musieliSmy dostosowac sie do artystki, ktéra mogta uczestniczyc
w probach tylko wieczorami, w konkretne dni. Nie jest to osoba niepetnosprawna, jednak
jej napiety grafik nie pozwalat na normalne préby w ciggu dnia. MogliSmy zaangazowac
do tej roli kogos innego, ale zalezato nam na wspotpracy wtasnie z tg artystka, wiec
poszliSmy na ustepstwa. Praca z niepetnosprawnymi to po prostu jeszcze jedna forma
pdjscia na ustepstwa, ktora, jak sie okazuje, nie jest wcale bardziej ucigzliwa od
sytuacji, ktorg opisatem powyzej.
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Czy uwazasz, ze niewidomi, niedowidzacy aktorzy/tancerze/artysci moga
wystepowac¢ razem z petnosprawnymi aktorami i pracowaé w profesjonalnych
zespotach? Czy powinni zawsze grac role os6b z uposledzeniem wzroku? A moze
powinni tworzy¢ osobne zespoty, angazujace wytacznie osoby z uposledzeniem
wzroku?

- Niewidomi czy niedowidzacy artysci z cata pewnoscia moga wystepowac u boku
petnosprawnych i zdecydowanie powinni by¢ zatrudniani w profesjonalnych zespotach.
Nasz teatr dziata na tym polu od chwili zatozenia, czyli od 35 lat. W naszych spektaklach
widzacy artysci grali niewidomych, niewidomi grali widzacych, pojawiaty sie wszelkie
mozliwe kombinacje. Zdolnos¢ osiagniecia takiego stanu pojawia sie wraz z postepem
prob. Nie ma i nie powinno by¢ zadnej separacji ani segregacji. Artysta jest artysta,
niewazne, czy widzi, styszy, porusza sie, czy nie. Jako artysci powinnisSmy nie tylko
uswiadamiac sobie te roznice, ale takze je wykorzystywac.

Czy wystep w wykonaniu niewidomych aktoréw/tancerzy jest oceniany na podstawie
innych kryteridow, z innym nastawieniem emocjonalnym, moze ze wspotczuciem?
Czym rézni sie praca z aktorem z uposledzeniem wzroku od pracy z petnosprawnym
aktorem?

- Niestety, nie mam wptywu na ocene wystepu. Na pewno nasze osady sa oparte na
naszych wtasnych wartosciach i doswiadczeniach. Dokonujemy ich takze na podstawie
opinii spotecznych, zwykle narzuconych nam przez organy kontroli, na przyktad
media. Nasze spojrzenie na niepetnosprawnosc¢ zostato nam gteboko wpojone. Zwykle
postrzegamy niepetnosprawnosc jako stabos¢, cos, co wzbudza litos¢. Osoby, ktore pracujg
Z niepetnosprawnymi maja zupetnie inne podejscie. Niepetnosprawnos¢ to po prostu
cecha, taka jak kolor wtosow, rasa czy pochodzenie etniczne. Niepetnosprawnosc na pewno
odmienia postrzeganie danej osoby i czyni ja catkowicie niepowtarzalng. Powtarzam, jako
artysci, powinnismy wykorzystywac te wrazliwe kwestie. Niepetnosprawni, ktorych znam,
to osoby silne, odporne i o wiele bardziej swiadome siebie niz wiekszos¢ petnosprawnych
artystow. Dlaczego mielibysmy ich rozdziela¢? Od lat nasz teatr stara sie walczy¢ z
pietnem bycia ocenianym jako ,teatr niepetnosprawnych” zamiast po prostu jako teatr.
Nasza misja jest przede wszystkim tworzenie wielkiej sztuki z prawdziwego zdarzenia. Nie
chcemy by¢ oceniani na podstawie tagodniejszych kryteriow. Cztowiek niepetnosprawny
jest nadal cztowiekiem i tak powinien byc traktowany. Prawdziwym problemem jest
przetamywanie stereotypow, a dopiero potem mozemy rozwazac¢ wyrownanie szans. Jesli
nie porzucimy stereotypowego myslenia, nigdy nie bedzie to mozliwe.

Opowiedz o swoim teatrze?
- , Theater Breaking Through Barriers” (TBTB) pracuje z niepetnosprawnymi artystami od
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ponad 35 lat. PowstalisSmy w 1979 roku jako Theater By The Blind (Teatr Niewidomych).
W 2008 roku podjeliSmy decyzje o rozszerzeniu swojej misji, tak aby objeta ona
wszystkich artystow. Jako teatr nieustannie zmagalismy sie z dyskryminacja w naszych
kregach, jednak przyjmujac nazwe , Theater By The Blind” i pracujac niemal wytacznie
z niewidomymi i niedowidzacymi artystami, sami dyskryminowali$my pozostatych
niepetnosprawnych. Uznalismy, ze trzeba to zmieni¢ i tak , Theater By the Blind” stat
sie ,,Theater Breaking Through Barriers” (Teatr Przetamujacy Bariery) w skrocie nadal
TBTB. Zwiekszyt sie nasz wymiar, wzrosta reputacja. Mamy wiekszg grupe artystow
i zupetnie nowa, Swieza perspektywe.

Co jest najwieksza trudnoscia w komunikowaniu sie z niewidoma osoba w procesie
tworzenia spektaklu?

- Jak juz mowitem, artysta jest artysta, a jedyng roznica w komunikowaniu sie
z niewidomym jest koniecznos¢ podania bardziej szczegdétowego opisu tego, co
chcemy osiggnacé. Nalezy unikac pojec abstrakcyjnych (takich jak barwy czy emocje).
Jako osoby widzace, czesto przyjmujemy widzenie za pewnik i wszystko opisujemy
skrotowo, ale zeby z powodzeniem porozumiec sie z niewidomym, trzeba wykorzystac
detale do budowania obraz catosci. Nie wystarczy powiedzie¢ niewidomemu, ze ma
dojs¢ do skraju sceny, zwtaszcza gdy nie jest on w stanie zobaczy¢, o jaka odlegtosc
chodzi. Trzeba by¢ precyzyjnym. Z czasem, precyzja staje sie skrotem podczas pracy
z niewidomymi. W wiekszosci przypadkow niewidomy artysta sam zwrdoci nam uwage na
to, ze nie wyrazilismy sie dos¢ jasno. Tak naprawde, wszyscy musimy wypracowac sobie
styl porozumiewania sie ze swoimi artystami, niezaleznie od tego, czy sa oni sprawni,
czy nie. To zdarza sie w kazdej sytuacji. Gdy ustalimy juz sposdb porozumiewania sie,
proces tworczy sie nie zmienia.

Na co musi by¢ przygotowany rezyser/choreograf pracujacy jednoczesnie
z niewidomymi i widzacymi aktorami/tancerzami?

- Kazdy artysta i kazdy zespot majg inny styl pracy. To, co jest najbardziej ekscytujace
w pracy artysty to fakt, ze proces tworczy jest zawsze inny, zaleznie od tematu, materiatu
i pozostatych zaangazowanych osob. Podczas pracy nad kazdym osobnym projektem
kazdy zaczyna od zera. Jakie ma zatem znaczenie to, czy artysci sq w petni sprawni, czy
nie? Jedyna roznica w pracy z niepetnosprawnymi (w tym przypadku z niewidomymi/
niedowidzacymi) jest koniecznos¢ uswiadomienia sobie, ze nie mozna bra¢ wzroku
za pewnik i ze trzeba byc¢ tak precyzyjnym, jak to tylko mozliwe. Oczywiscie, przy
zatozeniu, ze pracuje sie z wyszkolonymi artystami. Jesli artysci nie sa wyszkoleni (albo
nie maja podobnego doswiadczenia), trzeba byc¢ bardziej doktadnym. Czasem trzeba
poswieci¢ wiecej czasu, aby artysci zrozumieli wizje rezysera. Dotyczy to wszystkich,
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niezaleznie od ich sprawnosci. Powtarzam, niepetnosprawnos¢ to tylko cecha i nie ma,
a przynajmniej nie powinna miec, wptywu na jakosc sztuki.

Ruch jest jednym z aspektow praktyki teatralnej i esencja tanca, natomiast rozwoj
fizyczny niewidomych nie jest uwazany za priorytet przez opiekunoéw, co skutkuje
sztywnoscia ich ruchéw. Czy w dalszych etapach zycia istnieje szansa, by niewidomi
wykorzystywali swoje ciato jako narzedzie artystycznej ekspresji?

- Fizyczny rozwdj niewidomych jest czesto zahamowany z powodu stosunku
spoteczenstwa do niepetnosprawnosci. Jesli zapewni sie bezpieczne otoczenie z jasno
okreslonymi granicami i wykaze cierpliwosc, niezbedng do efektywnej komunikacji
z artystami, rezultaty beda pozytywne. Rezyser/choreograf/nauczyciel musi
by¢ sktonny do zmiany swojego stosunku do niepetnosprawnosci, aby byc¢
w stanie porozumiewac sie i zapewni¢ artyscie bezpieczne otoczenie,
dopasowane do jego potrzeb. Poruszajac sie, niewidomi artysci zwykle sa bardzo
oszczedni i niepewni w swoich ruchach, tak, aby nie przewrdci¢ sie, nie wpasc
na co$ czy nie zrani¢ siebie i innych. Problemy znikaja, jesli jasno okresli sie
granice, a artysta ma czas, zeby zmierzy¢ i zdefiniowac przestrzen wedtug
wtasnych kryteriow i przezwyciezy¢ obawe przed urazem czy zaktopotaniem.
W ramach ¢wiczenia czesto prosimy artystéw, zeby zamkneli oczy i ,poczuli”
przestrzen za posrednictwem innych zmystow. Dla niewidomych to codzienna rutyna.
Oni kazdego dnia opanowuja swoje otoczenie. Od tej reguty nie ma wyjatkow.

Czy znasz szkote artystyczng dla niewidomych artystéow, czy sadzisz, ze jest
potrzebna? Czy uwazasz, ze absolwenci takiej szkoty beda powaznie traktowani
podczas ubiegania sie o prace w teatrach zdominowanych przez widzacych aktorow?
- Mimo ze istnieje wiele szkot dla niewidomych, a takze agencji, organizacji i instytucji
oferujacych zajecia teatralne, muzyczne i taneczne, nie znam zadnej konkretnej
szkoty artystycznej dla niewidomych. Prawde moéwiac, gdyby udato nam sie jako
spoteczenstwu odmieni¢ nasz stosunek do niepetnosprawnosci, utworzenie takiej
szkoty nie bytoby konieczne. Mito i wygodnie bytoby trzymacé niewidomych uczniow
razem (i w izolacji), ale ostatecznie doprowadzitoby to do ich izolacji w codziennym
zyciu, do postrzegania ich jako ,wyjatkowych”. Powtarzam, artysta jest artysta.
Tylko od spoteczenstwa zalezy, czy przedefiniujemy nasze kategorie i sprawimy, ze
stang sie one dostepne dla wszystkich. Jezeli to zrobimy, dokonamy demistyfikacji
niepetnosprawnosci i pozwolimy artyscie rozkwitna¢. Nikt nie musi przepraszac albo
czuc sie gorszy z powodu swojej niepetnosprawnosci. Wystarczy zapewnic¢ wszystkim
rowne szanse, zeby dostrzec réznice.
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Jakie wskazowki warto by przekaza¢ rezyserom filmowym i teatralnym czy
choreografom, aby zacheci¢ ich do wspoétpracy z niewidomymi i niedowidzacymi
artystami?

- Powtorze sie i stanowczo zaapeluje do wszystkich rezyserow i choreografow, aby podjeli
ryzyko i nawigzali wspotprace z niepetnosprawnymi artystami - nie tylko z niewidomymi
czy niedowidzacymi, ale ze wszystkimi niepetnosprawnymi. Jedna z cech dobrego
artysty jest gotowosc¢ do odkrywania nowych terytoridow i przetamywania stereotypow.
Sztuka jest sztuka, poniewaz nie jest czyms intelektualnym. Sztuka pochodzi od duszy,
a dobra sztuka wywotuje duchowg i emocjonalng reakcje. Szczerze méwiac, jesli ktos
nie potrafi przekroczy¢ konwencji i oczekiwan spotecznych, to nie jest dobrym artysta.
Oczekujemy, ze artysta bedzie gromadzi¢ swoje indywidualne doswiadczenie zyciowe
i potem wplecie je w mozaike swojego projektu. Teatr, taniec, film - to sztuki wymagajace
wspotpracy. Jesli nie umiemy wyciagnac reki do ludzi, niezaleznie od ich wygladu,
kultury, religii, sprawnosci czy niepetnosprawnosci, aby pomogli nam opowiedziec
naszg historie, to co z nas za artysci? Minety juz czasy przetamywania stereotypow
i obalania mitow. Dyskryminacja niepetnosprawnych artystow to ostateczna granica.
Niepetnosprawnos¢ przekracza wszelkie kultury, rase, religie czy etnicznos¢. Kazdy
Z nas moze stac sie niepetnosprawny w kazdej chwili naszego zycia. Gdybys jutro miat
stac sie niepetnosprawny, czy chciatbys, zeby twoja rodzina, przyjaciele i reszta swiata
postrzegali cie jako kogos innego niz osoba, ktorg jestes teraz? To nie niepetnosprawni
sg problemem. Wtasciwie jesteSmy nim my, tylko nadal nie potrafimy tego dostrzec.

Czy publicznosc¢ jest gotowa na teatr integracyjny? Czy myslisz, ze niewidomi moga
by¢ konkurencyjni w swiecie zdominowanym przez widzacych?

- Jezeli wystep jest przygotowany profesjonalnie, z naciskiem na sztuke, a nie na
niepetnosprawnos¢, publicznosé bedzie gotowa obejrzec wszystko, co jej zaproponujemy.
Nasze doswiadczenia nauczyty nas, ze niepetnosprawnosc¢ nadal trudno jest sprzedac.
Jest to spowodowane przez zwigzane z nig pietno. Jesli publicznos¢ spodziewa sie
zobaczy¢ grupe godnych pozatowania amatorow potykajacych sie na scenie, zamiast
profesjonalnej grupy artystdow, mamy do czynienia ze stereotypowym mysleniem.
Przede wszystkim nalezy dazy¢ do osiagniecia wysokiego poziomu artystycznego,
w przeciwnym razie projekt staje sie teatrem terapeutycznym, stworzonym przez
petnych dobrych checi amatoréow. Prosze zrozumiec, teatr stworzony jako forma
ekspresji przez grupe amatorow nadal stanowi wspaniatg i istotng forme sztuki, jednak
zdota dotrzec tylko do ograniczonej grupy odbiorcow. Z naszego doswiadczenia wynika,
ze jesli zaprezentujemy sztuke z prawdziwego zdarzenia, widzowie poczatkowo beda
dostrzegali niepetnosprawnos¢ na scenie, ale ta swiadomos¢ zniknie, gdy publicznosc
zaangazuje sie w opowiadang historie. Teatr jest magicznym doswiadczeniem,
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gdzie niepetnosprawnos¢ przyémiona przez mistrzostwo opowiadajacych po prostu
znika.

Czy chciatbys jeszcze co$ dodac?

- TBTB dazy do tego, by niepetnosprawnos¢ byta postrzegana jako niezalezno$¢ zamiast
zaleznosci, a ostatecznym celem jest uczynienie naszej misji niepotrzebna. Nastagpi
to wowczas, gdy niepetnosprawni beda uznawani i nagradzani za swoja prace, a nie
Zza swoja niepetnosprawnos¢. Czy to nie wspaniate? Do tego czasu bedziemy dalej
pracowaé w teatrze, w ktorym artysci beda mogli tworzy¢ swoja sztuke i bedziemy
dalej wywiera¢ wptyw i zmieniac percepcje.
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cwicze wiec jestem
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- Kiedy uczestniczytam w warsztatach (Kielce), mieliSmy za zadanie stworzy¢ miedzy
innymi scenariusz etiudy, w ktorym beda takie zadania aktorskie do wykonania, ze widz
nie bedzie wiedziat, iz aktor niewidzacy czy stabowidzacy ma problem ze wzrokiem.
To sie udawato. Oczywiscie wymagato fantazji i z poczatku byto duzo smiechu zanim
doszlismy do perfekcji, ale cel zostat osiggniety. (JF)

- Udato sie przez ponad rok prowadzi¢ cykliczne zajecia w ,,Scenie Moliere”, byta praca
nad dykcja, inscenizacja, zajecia z solfezu, ustawiania gtosu, byt ruch sceniczny, praca
z gestem. Po tym kursie, mini-szkole uczestnicy odkryli i zorientowali sie na czym polega
aktorstwo. Sami zaczeli czuc co jest sztuczne, nieprawdziwe. Rok pracy. A co by byto,
gdyby moc ich ksztatcic¢ przez trzy lata?

- Mam wrazenie, ze z osobami z dysfunkcja wzroku jest to prostsze do osiaggniecia.
Jak otworzy sie ich wnetrze, to staje sie prawdziwe to, co wychodzi z nich. Oni sg
skupieni, ich wzrok nie goni. Jak sie im poswieci czas, jak da sie wskazowki, to efekty
przychodza. Ale wazne, aby to byta praca systematyczna, a systematyke zapewnia cykl.
Oni musza widziec tres¢ uchem i sercem. Dlatego zadaniem instruktora jest pokazanie
im tej tresci, zaangazowanie sie w pokazanie. | tu sie rézni praca rezysera i instruktora.
Rezyser czy instruktor zanim zacznie prace sam musi popracowac intensywnie nad
tekstem, zeby widzie¢ jego rozne aspekty.

- Prowadzitam zajecia, pracujac nad tekstami Gatczynskiego i przygotowujac scenki
rodzajowe. Moje zajecia szty w kierunku wyciggania charakterystycznosci, bo uwazam,
ze wiele rzeczy bardziej osiagnie sie przez charakterystycznos¢, dystans, dowcip.
Zajecia prowadzone w tym duchu otwieraja ludzi niewidomych, a dzieki temu mozna
wspinac sie na dalsze stopnie profesjonalizmu. Tu moge powiedzieéd, ze tak jak wsrod
widzacych tak samo u niewidomych sa ludzie z wiekszym i mniejszym potencjatem
aktorskim. Od pierwszych zaje¢ wida¢ predyspozycje w gtosie czy gescie. Widac, jak
wybijaja sie trzy, cztery osoby i doktadnie tak samo jest w szkotach aktorskich. (MS)

- Rok 2014 to szalony rok, chciano nas oglada¢ w catej Polsce. Zwigzane to byto
Z naszym repertuarem, w ktorym mamy dwie sztuki Karola Wojtyty: ,Brat Naszego
Boga” i ,,Promieniowanie Ojcostwa”, a do tego doszty dwie premiery. Takie tournée
jest dla nas emocjonujace i napedzajace. W podrozy troche ciezko, bo byty nocne
powroty i wczesnym rankiem wyjazdy, no ale zwiedziliSmy kawatek Polski, jak miedzy
innymi Ktocko, Wschowa, Polkowice, Trzebnica, Pszéw, Lubieniec, Sroda Wielkopolska,
Myslenice i jeszcze dtugo tak mogtabym wymieniac. Mate miejscowosci maja niesamowite
warunki lokalowe. Mozna tylko pozazdrosci¢ takich scen. Oczywiscie to sa stare sceny
domow kultury, ale az tezka sie kreci, ze nic takiego nie ma dla nas. Bytoby mito,
gdybysmy mieli podobne warunki w Krakowie. (IB)
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- Te wyjazdy naprawde duzo daty, nam wszystkim pozwolity odkry¢ sie na to,; co jest
nieznane. Z osobami z dysfunkcja wzroku niestety jest tak, ze kazda zmiana otoczenia
wiaze sie z mniejszym lub wiekszym stresem: a moze nie zauwaze schodow, a moze nie
znajde drzwi albo nie bede potrafita ich otworzy¢, a jak odjedzie autobus beze mnie?
Dzieki temu, ze pokonujemy po kolei te bariery wspdlnie, to tez potem kazdy z nas
potrafi juz na wtasnga reke sie odwazyc. (JK)

- Jako zespot przejechalismy catg prawie Polske i nie tak, ze zawsze byty noclegi; bardzo
czesto jechalisSmy na spektakl na drugi koniec Polski, a po spektaklu wracalismy. Nieraz
graliSmy po dwa spektakle dziennie. Zawsze préba, ustawianie do nowej przestrzeni...
My tesknimy za nauka, chcemy mie¢ mozliwos¢ rozwijania sie. Jak sie tego sprébuje
i ma sie cho¢ troche talentu, to teatr wciaga. (JF)

Na pytania, jak zosta¢ aktorem z dysfunkcja wzroku, odpowiada

Hanna Wieloch - psychoterapeutka i doradczyni kariery, ktora prowadzi terapie
indywidualng i grupowa, warsztaty rozwojowe dla kobiet na temat poszukiwania
swojej sciezki serca oraz liderowania. Od ponad 20 lat wspiera ludzi w trudnej sytuacji
zyciowej. Swoja dziatalnos¢ zawodowa rozpoczeta od pracy z osobami uzaleznionymi
w pierwszym osrodku w Polsce dla narkomanow zatozonym przez Marka Kotanskiego.
Nastepnie pracowata z kobietami, ktore doswiadczyty przemocy w rodzinie oraz
osobami bezrobotnymi. Jest wspotzatozycielka miedzynarodowej Fundacji Pacific
Institute Europe, ktéora w latach 2002-2004 realizowata programy zmieniajace
podejscie do osob starszych. Jest autorka i realizatorka wielu projektow, dotyczacych
aktywizacji zawodowej kobiet (m.in. ,,0d A do Z - Aktywna Zawodowo” we wspotpracy
z m.st. Warszawa). Autorska metoda, pomagajaca kobietom powrocic¢ na rynek pracy po
dtugiej przerwie, byta prezentowana na miedzynarodowej konferencji w Portland (USA).
Obecnie, w ramach Fundacji Nowy Swiat Kobiet, Hanna Wieloch realizuje programy
dla mtodych kobiet na progu dorostosci ,,Na nowej sciezce zycia”. W pracy z innymi
stosuje przede wszystkim metode psychologii zorientowanej na proces, ktorg taczy
Z najnowszymi osiggnieciami doradztwa zawodowego i coachingu.

Jestem osobga z dysfunkcja wzroku i chciatabym zosta¢ aktorka?

- Juz jest zapora w kwalifikacjach zawodowych. Taka zdolna osoba, ktéra postanawia
zostac¢ aktorka na wstepie ustyszy, ze moze i jest zdolna, ale nie ukonczyta szkoty
i nie ma kwalifikacji. Tu juz jest dyskryminacja na samym poczatku planowania
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sciezki zawodowej, sciezki kariery. Przystosowanie uczelni czy miejsca pracy staje sie
ktopotem i kosztem. Niestety, to troche dziata tak, ze jak ktos$ z pracodawcow sam nie
zachoruje, to temat nie istnieje. Mysle, ze my osoby widzace niewatpliwie powinnismy
sie otworzy¢ na ludzi z dysfunkcjami. | wyraznie sobie odpowiedzie¢ na pytania: Czy te
bariery, ktére sg w szkotach, ze zarzadzajacy nimi nie chca ich przekroczy¢ i zaprosi¢
tych zdolnych ludzi, wynikaja z tego, ze oni uwazaja, ze to jest trudne i im sie nie
chce? Czy dlatego, ze oni uwazaja, ze te osoby nie moga uprawia¢ zawodu aktora?
To jest lekcja dla wszystkich i dla tych, ktorzy majg range wyzsza zwigzang ze zdrowiem
i nie chca zobaczy¢ tych, ktérzy maja nizszg range dotyczaca zdrowia. Rangi to jest
suma przywilejow. Sa rangi spoteczne: na przyktad wyksztatcenie, pochodzenie, status
spoteczny, wiek. Jest ranga psychologiczna: jak cztowiek o sobie mysli i duchowa: czy
uwaza, ze ma podtaczenie do wyzszej sity. Tu dziata tez mechanizm, ze jak jestesSmy
zdrowi, to nie musimy dziatac w tym kierunku, a takie dziatania sg trudne; a jak sg
trudne i nie musimy, to nam sie nie chce. | wtedy pojawiaja sie takie wyttumaczenia:
a moze to nie ma sensu, moze rzeczywiscie oni sie nie nadajg na artystow, a jesli jest
kilku zdolnych, to po co dla nich szkota czy teatr, to wyjatek, ktory potwierdza regute,
czy to warto zmieniac caty system dla niewiadomego efektu. A jak oni sie nie sprawdza
jako aktorzy?

Jestem osobg z dysfunkcja wzroku i chciatabym zostac aktorka, dlaczego nie moge?
- Do zdrowych to sie mowi: nie chciates skonczyc szkoty, twoj wybor. Ale co powiedziec
takiej osobie, ktora chciataby zosta¢ aktorem, ma do tego predyspozycje a nie
moze? My, osoby widzace, nie chcemy sie na to otworzy¢, bo to jest dla nas trudne,
wymagajace i konfrontuje nas z osoba niepetnosprawna, a my, i to bez wzgledu na
wyksztatcenie, nie potrafimy sie zachowac. A nie potrafimy, poniewaz nikt nas tego
nie uczy, nie pokazuje. Robi sie sporadycznie happeningi-eksperymenty, pokazujace
sytuacje osob niepetnosprawnych. Z drugiej strony jest duzo projektow dotyczacych
niepetnosprawnosci, ale mam wrazenie, ze czesto trafiajg one to takich zamknietych
Swiatow, ze te dziatania nie przetamuja barier i wciagz czuje sie podziat, ktory nie pozwala
na rozwoj zadnej ze stron. Osoba petnosprawna nie dozna czegos wiecej, pozostanie
w swoim znanym sobie miejscu, ale ta z dysfunkcja nie bedzie miata mozliwosci rozwoju
i bedzie tkwic¢ w swojej dysfunkcji.

Jestem osobga z dysfunkcja wzroku i co z moimi predyspozycjami i marzeniami?

- Zostat ustalony pewien zakres zawodow, szufladki z zawodami, do ktorych przypisano
niepetnosprawnych i istnieje olbrzymi opdr by udostepnic wszystkie szufladki zawodowe.
Wiadomo przeciez, ze tak jak wsrod oséb widzacych osoba bez predyspozycji do baletu
nie zostanie baletnica i tak samo osoba z dysfunkcja wzroku nie bedzie przeprowadzac

31



operacji na sercu. W teatrze zatrudnienie i wspotpraca osob niepetnosprawnych, to jest
ogromne otwarcie przestrzeni dla widzow, to jest inny rodzaj wrazliwosci, ale nie tylko
dla widowni, rowniez dla pracownikow, dla zespotu w teatrze czy placéwce kulturalno-
oswiatowej.

Jestem osobga z dysfunkcja wzroku, chce zosta¢ aktorka. Jak to zrobic?

- Nie miatam takiego doswiadczenia, ale mysle, ze pracowatabym z osobga z dysfunkcja
wzroku, jak z kazda inng osoba. Pokazatabym na czym polega poszukiwanie swojej
sciezki i poszukiwanie pracy, ktore sie miesci w triadzie: Co? Gdzie? Jak? Co - kim ja
jestem i czym dysponuje moje zasoby, moje bariery. Jak z barier zrobi¢ mocne strony.
Na przyktad: co mnie ogranicza i jak sie do tego przygotowad, zeby o tym mowic, zeby
mnie to nie wstrzymywato. Gdzie - gdzie sg takie miejsca, w ktore ta osoba mogtaby
pbjs¢. Wspolnie zastanawiamy sie i szukamy, no i jak przekonywad ludzi, ze ta osoba
moze i ma to co$, czego oni nie majg i jest to skarb. W psychologii procesu teoria
o rangach mowi, ze najtatwiej nam sie utozsamia¢ z tym, czego nie mamy czyli my
zawsze widzimy to, czego nie mamy. Jak mamy wszystko: pochodzenie, jesteSmy zdrowi
i biali, heteroseksualni itd., to sobie znajdziemy jedna rzecz, ktora nas boli i jest dla
nas trudna. | z tego miejsca nie zauwazamy obok nas, tych ktorzy sa w o wiele gorszej
sytuacji.

- Osoba z dysfunkcja musi przed wyruszeniem w $Swiat sama przepracowac, dlaczego
dla niej jest tak wazne zostanie aktorka, to pomoze jej nawigza¢ kontakt z osobami,
ktore nie rozumiejg dlaczego osoba niewidoma chce zostac artysta. To jest praca ze
Swiatem. Moge sie obruszyc¢ i powiedzie¢, to nie jest w porzadku, albo moge powiedziec,
no dobrze, w tym swiecie tak jest, ze musze tak powiedzie¢ komus, zeby on zrozumiat,
ze ja, majac skonczony kurs aktorski, jestem przygotowana i moge gra¢. Zeby ta druga
strone otworzy¢ na pewng nowosc i na siebie jako zdolng jednostke. Oczywiscie, to
wszystko trzeba wypracowac. Wielokrotnie pracowatam z osobami petnosprawnymi,
ktore nie potrafity do siebie przekonac i styszaty: ,w pani wieku, z pani wygladem,
to sie nie da, przykro mi, ale sposob pani wystawiania...”. Bariery tak naprawde
to sa mate kawatki, i trzeba sie nauczyc¢ tak mowic, zeby pokazac to, co jest gtebiej,
to co jest wspaniatego i co moze taka osoba wnies¢ do zespotu. Moja praca polegataby
réwniez na okresleniu jasno, do czego taka osoba dazy i ze nie jest na pozycji biednej,
przestraszonej i niepewnej. Taka osoba idzie do pracodawcy wiedzac, ze on jest slepy
i gtuchy, bo on utozsamia sie z tym, ze nie rozumie drogi, jaka musiata przejsc¢ osoba,
zeby moc przed nim stanaé. | jesli osoba z dysfunkcja wzroku uswiadomi sobie te
bariere swiata, tzn. jak opowiadac ludziom wiedzac, ze oni tez majg swoje bariery.
W psychologii procesu nazywa sie to pracg ze swiatem. No i mozemy przyja¢ metode
granatow i czotgow, ale z tego raczej wszyscy wychodzg zranieni, albo przyja¢ metode
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z psychologii procesu, czyli karmienie potwora. | w taki sposob nalezy nakarmié te
osoby: pracodawcéw, wtodarzy miasta, sponsorow tak, zeby nie dac sie zjes¢, ale tak,
zeby ci ludzie sie troche otworzyli na te wartosci, jakosci i kompetencje, ktore niosg
wtasnie osoby, ktore sg dyskryminowane na rynku pracy.

- Osoba walczaca powinna, a wrecz musi robi¢ nieustannie bilans: co mam, w jakim
jestem miejscu. Nie moze ani na chwile zrezygnowad. Wcigz musi w niej by¢ determinacja
i che¢ szukania nieustannie metody, jak przerzucic¢ te pierwsza nitke, zeby ustyszec
»Tak”. Bez olbrzymiej determinacji tego sie nie da zrobi¢ na obecnym etapie, w jakim
jest Swiat. Dlatego w gorszych chwilach bezcenny jest przyjaciel, sprzymierzeniec,
osoba, ktora rozumie, jaka droga chce iS¢ taka osoba. Patrzac na ludzi w kategorii
ich mitu osobistego, gdyby przyszta do mnie osoba niewidoma i powiedziata, ze chce
powalczyc¢ by zostac aktorem, powiedziatabym , $wietnie”, wiec zobaczmy co sie za tym
wszystkim kryje. Pracujmy i zobaczmy, na ile jestes w stanie zmierzy¢ sie z realnoscia.
Znalezienie sie na rynku pracy to jest poziom uzgodnionej rzeczywistosci konkretnej
i poziom wewnetrznego przekonania, wtasnej determinacji. Mysle, ze psychologia
procesu jest dobra metoda do pracy z osobami z dysfunkcja wzroku, poniewaz ona ma
narzedzia do indywidualnej pracy jak i ze Swiatem.

Jestem osoba z dysfunkcja wzroku i chce zosta¢ aktorka. Skonczytam kurs masazu...
- Kazda nowa umiejetnos¢ wzbogaca i na pewno pomocna jest w pracy na scenie, ale
jedynie pomocna.

- Nie ma szkoty, to szukajmy innego rozwigzania. Moze znajda sie trzy osoby
zainteresowane i wtedy tatwiej znajdziemy nauczyciela, a moze powotac pierwszy
Latajacy Uniwersytet Artystyczny Sztuk Pieknych, jezeli w uzgodnionej rzeczywistosci
jest problem z dostaniem sie do panstwowych instytucji ksztatcacych na kierunku
artystycznym. Na pewno kwalifikacje sa wazne, jesli nie ma mozliwosci na chwile obecng
przedstawi¢ dokument je potwierdzajacy, to trzeba przygotowac sie tak, aby moc sie
zaprezentowac. Po skonczeniu np. zajec indywidualnych czy mini-kursu trzeba poprosic¢
o referencje od osoby, ktora prowadzita takie wyktady, ¢wiczenia. Oczywiscie, bez oséb
wspierajacych, na poczatku bedzie bardzo ciezko, wiec takie osoby powinny sie znalez¢
wokot bedacego na poczatku swojej drogi. Potrzeba swiadomosci, ze droga nie bedzie
tatwa. Na pewno osoby, ktére uwazaja, ze niewidomi moga byc¢ profesjonalistami,
powinny jednoczyc sie poza gtownym nurtem rzeczywistosci, bo to jest jedyna droga,
zeby przyszedt moment na wywarzenie drzwi. Zanim to nastapi, na poczatku trzeba
sie samemu zorganizowac, nauczyC i iS¢ krok po kroku. Dopiero potem domagal sie
0 uznanie, kiedy ma sie atuty.

- Zastanowmy sie, na jakim jestesmy etapie jako spoteczenstwo? Wpierw zamykalismy
osoby niepetnosprawne, mysle ze teraz wspotczujemy i pomagamy ekonomicznie,
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a kolejny etap, ktéry nastapi, a moze juz go rozpoczynamy, to zrozumienie, ze nie
tylko potrzeby, ale zasoby jakie tkwig w osobach niepetnosprawnych sg olbrzymia dla
spoteczenstwa wartoscig. Bez tego gtosu swiat jest jednostronny, gtowny nurt jest
ubozszy. Grupy marginalizowane to cienie miasta, jak mowi Arnold Mindell - twdrca
psychologii zorientowanej na proces w swojej teorii, pokazujac, ze ludzie poza gtdéwnym
nurtem to cienie, reprezentujace wartos¢, ktora jest bardzo wazna, a ktora jest odcieta.

Jestem osoba z dysfunkcjg wzroku i nie mam zamiaru zrezygnowac z realizacji
marzen!

- Marzenia sg po to, aby je realizowac. Dochodzimy do nich przez codziennos¢, przez
ciezka prace. Spetnione marzenia nie maja ceny. Prawdziwe marzenia wychodza z serca
- jesli chcesz by¢ aktorem, zrob wszystko, zeby zobaczyc jak to jest by¢ aktorem.

Przyktadowe rodzaje CWICZEN do pracy z ciatem i gtosem razem
z instruktorem lub do pracy samodzielnej

Cwiczenie pt. Kopciuszek (instruktor)

Do wykonania ¢wiczenia potrzebne sa kawatki styropianu lub/i gabki (15 sztuk) oraz
miska lub torba (nieszeleszczaca). Rozktadamy elementy na podtodze w odlegtosci
trzech krokow wokot aktora. Aktor wypowiada tekst, zbierajac na kolanach elementy
z podtogi. W trudniejszym wariancie aktor ma za zadanie kontrolowanie skretu gtowy
tak, aby zwracat jg w kierunku dtoni zbierajacej elementy. W ostatnim etapie dodajemy
korek (koteczki) do ust i staramy sie wyraznie méwic zadany tekst. W kolejnych etapach
mowimy aktorowi, w jakim jest otoczeniu i co zbiera, np. grzyby w lesie, pliki banknotow
w niskiej piwnicy, kawatki szkta po rozbitym ulubionym kubku.

Cwiczenie pt. Miarka (instruktor)

Do zadania potrzebne sa dwa kubki jednorazowe oraz mata piteczka, mieszczaca sie
w kubku. Pierwszym etapem c¢wiczenia jest przerzucanie piteczki z jednego kubka do
drugiego. Celem jest ptynne przerzucanie piteczki, a ideatem jest, aby reka z kubkiem,
z ktorego wypada piteczka byta powyzej (ok. 3-4 cm) od kubka w drugiej rece. Kiedy
zostanie opanowana czynnos¢ przerzucania piteczki dodajemy tekst. Aktor przerzuca
piteczke i wypowiada tekst. Kiedy mamy kilku aktoréw, ktorzy opanowali przerzucanie
i rownoczesne mowienie, ustawiamy aktorow w jednej linii z kubkami. Ustalamy,
w ktorym kubku ma byc pitka, jednakowo dla wszystkich albo przemiennie w zaleznosci
od liczby uczestnikow. Instruktor lub aktor, nie bioracy udziatu, powoli liczy na gtos
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od 1 do10. Kiedy aktorzy stysza liczby parzyste przerzucaja piteczke, po 10 nastepuje
zmiana i piteczka przerzucana jest na liczby nieparzyste. Opanowanie tego ¢wiczenia
jednoczy zespot i jest dobrg bazg do budowania scen zbiorowych.

Cwiczenie pt. Supermarket (instruktor)

Instruktor kazdemu uczestnikowi losowo moéwi na ucho jedno z pieciu stow: Warzywa,
Owoce, Kogut, Kasa nr 1, Karaluch. Aktorzy ustawiaja sie wzdtuz sciany, ich zadaniem
bedzie skierowanie gtowy w odpowiednig strone z rownoczesnym wypowiedzeniem
swojego stowa. Instruktor informuje, ze osoby, ktore majg stowo Warzywa, kiedy
ustysza to stowo, kierujg gtowe w prawg strone i gtosno wypowiadajg stowo z podobng
intencja, jak to zrobi instruktor, np. pytajaco, ze zdziwieniem, ze smutkiem itp.
Na przyktad: Owoce kieruja gtowe w lewo i powtarzaja wyraz z dang intencja, Kogut
unosi gtowe w strone nieba, Kasa nr 1 na wprost, Karaluch schyla gtowe patrzac
pod nogi. Kiedy wszyscy sa juz poinformowani na czym polega zadanie, instruktor
staje przed grupa i wypowiada stowa, np. Kasa nr 1? Osoby majace to stowo,
powtarzaja Kasa nr 1 pytajaco, trzymajac gtowe na wprost. Pada kolejne stowo:
Owoce! Wszyscy, ktorzy majg owoce kierujg gtowe w lewo i wykrzykuja Owoce!
Pada znowu Kasa nr 1, tylko jakby wypowiadat to automat i aktorzy powtarzaja.
Pierwsza runde stow wykonujemy wolniej. Dla bardziej zaawansowanej grupy
zmieniamy ustawienie aktorow. Rozstawiamy ich tak, jakby mieli wyznaczone
pozycje na scenie, nie zachowujemy jednej linii. Nie zapominamy zaznaczyc
i wskazaé, gdzie bedzie umowna widownia. Cwiczenie to daje duzo zadowolenia
uczestnikom.

Cwiczenia na dykcje i oddech

Aparat mowy rozgrzewamy przed kazdym ¢wiczeniem tekstu. Cwiczymy na stojaco.
Nigdy nie nalezy doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej w ptucach nie ma zapasu
powietrza. Nalezy zmienia¢ tempo wypowiedzi. Stopniujemy trudnos¢ od tatwych
do trudnych. Jesli mamy trudnos¢ w wykonaniu nic nie robimy na site.

A, E, I, O, U, Y - samogtoski sg kregostupem modwienia; jesli chcemy zostac
aktorem czy lektorem powtarzamy je codziennie wyraznie i doktadnie w réznych
kolejnosciach.

Cwiczenie na przepone pt. Wrona (instruktor / indywidualnie)

Nabieramy powietrza i liczymy wrony na jednym oddechu, tzn. pierwsza wrona
bez ogona, druga wrona bez ogona, trzecia wrona bez ogona itd. Na poczatku
zacznijmy od trzech i stopniowo zwiekszajmy liczbe wron. Pamietamy, ze nic nie
robimy na site. Wazna jest systematycznosc.
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Cwiczenia z cyklu dykcja

(materiat nagrywa osoba o dobrej wymowie na nosniku do odstuchiwania w domu).
Warto zakupi¢ podrecznik, ktory poswiecony jest sztuce mowienia i przerabiac kolejno.
Np. ,,Sztuka mowienia” Bronistawa Wieczorkiewicza czy ,,Elementarne ¢wiczenia dykcji”
Bogumity Toczyskiej.

Cwiczenie na b-p

Bal-pal, babka-papka, bandera-pantera, bark-park, barka-parka, bary-pary bas-pas,
batik-patyk, bak-pak, bedel-pedel, biec-piec, bieli¢-pielic, bies-pies, bitny-pitny, biuro-
piéro, brawo-prawo, btonka-ptonka, bory-pory, bowiem-powiem, bél-pol, bor-pér, brac-
prac, biore-piore, brawo-prawo, brog-prog, brukaé-prukac, bryk-pryk, brykac-prykac,
bryknaé-pryknac, buchnac-puchnac, buk-puk, byle-pyle, byt-pyt, tuby-tupy, bean-pean,
bez-perz.

Cwiczenia na f-p
Fpa-pfa, fpe-pfe, fpy-pfy, fpi-pfi, fpo-fpo, fpu-pfu, fpa-pfa, fpe-pfe

Cwiczenie na samogtoski, ktore wymawiamy parami:
a) staccato

a-a, a-o, a-e, a-u, a-i, a-y
0-a, 0-0, 0-e, 0-u, 0-i, 0-y
e-a, e-o, e-e, e-u, e-i, e-y
u-a, u-o, u-e, u-u, u-i, u-y
i-a, i-o, i-e, i-u, i-i, i-y
y-a, y-0, y-e, y-u, y-i, y-y
b) legato

aa, ao, ae, au, ai, ay

0a, 00, oe, ou, 0i, oy

ea, eo, ee, eu, ei, ey

ua, uo, ue, uu, ui, uy

ia, io, ie, iu, ii, iy

ya, yo, ye, yu, yi, yy

ja, jo, je, ju, ji;

Cwiczenie

BAK - Spadt bak na strak, a strak na pak. Pekt pak, pekt strak, a bak sie zlakt.

BYCZKI - W trzesawisku trzeszcza trzciny, trzmiel trze w Trzciance trzy trzmieliny,
a trzy byczki znad Trzebyczki z trzaskiem trzepia trzy trzewiczki.
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BZYK - Bzyczy bzyk znad Bzury zbzikowane bzdury, bzyczy bzdury, bzdurstwa bzdurzy
i nad Bzura w bzach bajdurzy, bzyczy bzdury, bzdurnie bzyka, bo zbzikowat i ma bzika!
CHRZASZCZ - Trzynastego, w Szczebrzeszynie chrzaszcz sie zaczat tarzac w trzcinie.
Wszczeli wrzask Szczebrzeszynianie: - C6z ma znaczyc to tarzanie?! Wezwac trzeba by
lekarza, zamiast brzmie¢, ten chrzaszcz sie tarza! Wszak Szczebrzeszyn z tego stynie,
ze w nim zawsze chrzaszcz BRZMI w trzcinie! A chrzaszcz odrzekt niezmieszany: -
Przyszedt wreszcie czas na zmiany! Drzewiej chrzaszcze w trzcinie brzmiaty, teraz beda
sie tarzaty.

CIETRZEW - Trzodka piegzy drzy na wietrze, chrzeszcza w zbozu skrzydta chrzaszczy,
wrzeszczy w deszczu cietrzew w swetrze, drepczac w kotko posrod gaszczy.

CZYZYK - Czesat czyzyk czarny koczek, czyszczac w koczku kazdy loczek, po czym
przykryt koczek toczkiem, lecz czes¢ loczkow wyszta boczkiem.

DZIECIOL - Czarny dzieciot z checia pien ciat.

GORYL - Turlat goryl po Urlach kolorowe korale, rudy goral kartofle tart na tarce
wytrwale, gdy spotkali sie w Urlach goéral tart, goryl turlat, chociaz sensu nie byto
w tym wcale.

HUCZEK - Hasat huczek z ttuczkiem wnuczka i niechcacy huknat zuczka. - Ale heca...
- wnuczek mruknat i z hurkotem w hetm sie stuknat. Lezy zuczek, lezy wnuczek,
a pomiedzy nimi ttuczek. Stad dla huczka jest nauczka, by nie hasa¢ z ttuczkiem
wnuczka.

JAMNIK - W grzaskich trzcinach i szuwarach kroczy jamnik w szarawarach, szarpie
ktacza oczeretu i przytracza do beretu, wazkom peki skrzypu wrecza, traszkom suchych
trzcin narecza, a gdy zmierzchad sie zaczyna z jaszczurkami sprzeczke wszczyna, po
czym znika w oczerecie, w szarawarach i berecie...

KROLIK - Kurkiem kranu kreci kruk, kropla tranu brudzac bruk, a przy kranie, robiac
pranie, krolik gra na fortepianie.

KRUK - Za parkanem wsrod kur na podworku, kroczyt kruk w purpurowym kapturku,
raptem strasznie zakrakat i zrobita sie draka, bo mu kura ukradta robaka.

MUSZKA - Mata muszka spodt.opuszki chciata miec¢ rézowe nézki - r6zdzka nozki czarowata,
lecz wciaz nozki czarne miata. - Po c6z czary, moja muszko? Ruszze mozdzkiem, a nie
rézdzka! Wyrzuc wreszcie rozdzke wrozki i unurzaj w rozu nozki!

PCHLA - Na peronie w Poroninie pchta plasata po pianinie. Przytupneta, podskoczyta
i pianino przewrocita.

SZCZENIAK - W gaszczu szczawiu we Wrzeszczu, klaszcza kleszcze na deszczu, szepcze
szczygiet w szczelinie, szczeka szczeniak w Szczuczynie, piszczy pszczota pod Pszczyna,
Swiszcze Swierszcz pod leszczyna, a trzy pliszki i liszka taszcza ptaszcze w Szypliszkach.
TRZNADLE - W krzakach rzekt do trznadla trznadel: - Mozesz mi pozyczy¢ szpadel?
Musze nim przetrzebi¢ chaszcze, bo w nich strasza straszne paszcze. Odrzekt na to drugi
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trznadel: - Niepotrzebny, trznadlu, szpadel! Gdy wytrzeszczysz oczy w chaszczach,
z krzykiem pierzchnie kazda paszcza!

ZABA - Warzy zaba smar, peten smaru gar, z wnetrza gara bucha para, z pieca bucha zar,
smar jest w garze, gar na zarze, wrze na zarze smar.

Cwiczenie pt. Radosny $piew kojota (praca indywidualna)

Do wymyslonej przez siebie melodii Spiewamy tekst. Wazne, by $piewac spontanicznie,
nikt cie nie ogranicza i sprobuj sam sie rowniez nie ograniczac. Mozesz Spiewac
w jednej tonacji, ale tez mozesz zawyc jak kojot, albo pozwoli¢ sie poniesc sie wyobrazni
i zmieniac tonacje. Nie dus dzwieku, otwieraj szeroko usta, wyrzucaj dzwiek. Wyspiewuj
tekst i nie zapominaj o przeponie.

Cwiczenie pt. Zatyczka (instruktor / praca indywidualna)

Do wykonania ¢wiczenia potrzebne sa czyste korki z korka lub drewniane koteczki, ktore
aktor bedzie mogt zagryz¢ zebami. Aktorzy wktadaja korki (koteczki) do ust i powtarzaja
tekst. Tekst wypowiadajg powoli i bardzo wyraznie. Kiedy opanuja wyrazne méwienie,
powtarzamy cwiczenie, wypowiadajac tekst gtosniej i w kolejnym kroku jeszcze
gtosniej. Cwiczenie zalecane jest rowniez do indywidualnej pracy w domu. Uwaga, nie
wktadamy korka pionowo. Cwiczenie wykonujemy po wcze$niejszej rozgrzewce aparatu
mowy i rozluznieniu zuchwy.

Uczenie jest procesem naturalnym i rozwijajacym, i trwa w nieskonczonosc.
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0 co walcze?

o chwile szczescia! o samorealizacje!
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- Mnie denerwuja tacy co ciagle narzekajg. Musimy w tym, co jest, wygrzebac sobie
Sciezke, ktéra doprowadzi nas do tego, ze bedziemy mogli funkcjonowad. (KSZ)

- JestesSmy w takim momencie, ze potrzebujemy swojego miejsca, swojej sceny, gdzie
mozna pracowac i rozwijac sie, a przede wszystkim planowac przysztos¢. (RSZ)

Niewidomi i stabowidzacy artysci ,Sceny Moliere” oraz ich pedagodzy,
krakowscy zawodowi artysci, zaangazowani od lat w rozwoj ruchu teatralnego wsrod
0sob niepetnosprawnych, maja marzenie do spetnienia - stworzy¢ prawdziwg szkote
artystyczng dla oséb niepetnosprawnych. Wieloletnia wspdlna praca oraz cieszace
sie ogromnym zainteresowaniem spektakle sa dowodem nie tylko na mozliwosc
pokonywania barier niepetnosprawnosci, ale takze na mozliwos¢ rozwoju artystycznych
talentow na wielu ptaszczyznach, petnej realizacji tworczych aspiracji oraz zaistnienia
niepetnosprawnych artystow na ptaszczyznie zawodowej. We wspoétczesnej Polsce
odchodzi sie od rehabilitacji oséb niepetnosprawnych poprzez nauke w szkotach
zawodowych oraz zatrudnianie w tzw. zaktadach pracy chronionej; to juz przesztosc,
ale czy zatem przysztoscia Swiata bez barier nie powinny byc wtasnie szkoty artystyczne?

- Co ja mysle o takiej szkole? Olbrzymia rzesza ludzi stabowidzacych potrafi
przepieknie malowac, projektowac, deklamowac i tanczyé¢, stajg sie niesamowitymi
charyzmatycznymi ludzmi na scenie. Oni sie marnuja. Sa ludzmi zaszufladkowanymi, ze
nie potrafig konkretdw, a im w duszy gra inny wymiar. Ogladajac moje grafiki, niektorzy
nie moga uwierzy¢, ze wykonatam je samodzielnie. (JF)

- Do takiej szkoty musiatyby by¢ egzaminy tak jak do szkot artystycznych. Komisja
musiataby troche ich przeswietli¢, co jest w nich takiego, co bedzie mozna wyeksponowac
na scenie, zaréwno z fizycznosci, jak i z wnetrza. Sprawnos¢ fizyczna tez jest wazna,
ale wiedzac, ze taka szkota istnieje, na pewno juz wczesniej, od matego, zaczeto by
myslec o sprawnosci fizycznej. Taka szkota to szansa funkcjonowania w spoteczenstwie.
(MS)

- Gdyby aktor od nas poszedt do normalnego teatru i ztozyt swoje CV, to go wysmieja,
przeciez jest niepetnosprawny. W spoteczenstwie musiatoby sie radykalnie zmienic
podejscie do nas. Nie wiem, czy ktokolwiek w kraju mysli tak daleko. Boja sie niewidomi
i boja sie petnosprawni. Trzeba pamietad, ze niepetnosprawny kojarzy sie z problemami.
Czasem moze trzeba by takiemu aktorowi podac¢ kawe, podstawic krzesto. Brak empatii,
brak czasu, pogon... (JF)
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- Ja jestem praktykiem i widze co sie dzieje w naszym kraju, przeciez niewidomi
i stabowidzacy nie naleza do bogatych. Czy ktos sie odwazy i dofinansuje taka szkote,
to jest fajny projekt, ale... (KSZ)

- Przede wszystkim przydatnosc do zycia i petna satysfakcja. Ci ludzie odnajduja radosc
ZycCia w tym, ze pracuja, ze sie mecza, ze nie dojedza, ze jada, ze maja ciasne garderoby
albo nie maja ich wcale. Pytasz, gdzie Ci ludzie mogliby gra¢? Mamy seriale, mamy
teatry, nagrywamy audycje radiowe. Dlaczego nie?... Ponadto, gdyby taka placowka
zaistniata, mogtaby petnic¢ rozne role spoteczne. Mysle, ze mozna by np. przyjmowac
osoby starsze z uzdolnieniami artystycznymi do roli przewodnikéw. Zaangazowanie
starszych ludzi wptywatoby pozytywnie na ich poczucie spetnienia, potrzebe istnienia.
Bytaby to rowniez dobra forma zaktywizowania osob na emeryturze, ludzie ci nie
odczuliby tak drastycznych zmian zwigzanych z wiekiem. (MS)

- Niewidomiw Polsce mato wierza wsiebie, ale moze nikt nie wie o tych, ktorzyruszyliichca
co$ zmieni¢? Ja przetartam szlaki w szkole masowej, poczatek lat dziewieddziesiagtych,
dalej Uniwersytet Wroctawski. Pozostaje pytanie, konczac germanistyke mam konkretny
fach, ale jak z aktorem? Wysyta¢ CV po teatrach? Mie¢ wtasny teatr? Szkota? Nie bardzo
sobie wyobrazam poprzez bariere mentalng ludzi widzacych... Muzyk moze zostac
wolnym strzelcem. Aktorzy maja trudniej. Musi by¢ cos zrzeszonego. Na pewno ma to
sens w kontekscie poszukiwan, ale nie wiem, czy widzacy podejma sie z nami, osobami
z dysfunkcja wzroku, walki o edukacje w kierunku artystycznym, o prace, bo widzacy
tez maja problem jako aktorzy. Ale faktycznie bytby to pierwszy krok. Sztuka to emocja
i moze rzeczywiscie warto na to inaczej spojrzec. Dlatego ostatecznym moim stowem
jest: , Tak, trzeba to zaczaé”. (KSZ)

NASZE MARZENIA DO SPELNIENIA

Dla artystow z dysfunkcja wzroku posiadanie wtasnej bazy oswiatowej, gdzie mogg
sie uczy¢, tworzy¢ sztuke, wymienia¢ poglady, szkoli¢ sie, podnosi¢ kwalifikacje,
by nastepnie pracowac i przekazywac swoja wiedze i umiejetnosci w lokalnych
srodowiskach oraz zachecac¢ innych do rozwijania swoich talentow jest marzeniem,
ktore mozna i trzeba spetnic, by tworzyc i zy¢ w swiecie bez barier.

Ponizej przedstawiam ogoélny zarys koncepcji szkoty artystycznej, stworzonej na
bazie rozmoéow z osobami z dysfunkcjg wzroku oraz ich nauczycielami, partnerami
scenicznymi i wspotpracownikami.
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Szkota artystyczna wypetnia ,luke” w ksztatceniu artystycznym i kulturoznawczym
niepetnosprawnych dorostych, na poziomie szkoty policealnej i pomaturalnej. Ksztatci
ponadto osoby widzace na instruktorow i przewodnikow. Szkota ma uprawnienia szkoty
publicznej, jest finansowana ze srodkow publicznych. Czesne nie powinno przekraczac
1/3 zasitku dla oséb bezrobotnych. Zatrudnieni w niej zawodowi pedagodzy s3
instruktorami i przewodnikami sztuk pieknych dla oséb z dysfunkcjg wzroku. Czesc
pracy etatowej w szkole wykonuja osoby z dysfunkcja wzroku.

Czas ksztatcenia to dwa i pot roku. Okres pétroczny na przygotowanie dyplomu.
Zajecia w systemie grupowym i indywidualnym, w trybie dziennym i zaocznym. Kursy
podyplomowe dla oséb chcacych podwyzszaé kwalifikacje.

Petny wymiar artystyczny szkoty zapewniaja katedry: sztuk plastycznych,
muzycznych, dramaturgicznych z elementami psychologii oraz sceniczno-filmowych.
Wszystkie katedry wspotpracuja ze sobg, zapewniajac grupom i uczniom indywidualnym
realizacje wtasciwego programu.

Stata siedziba szkoty, budynek bez barier, w ktorej funkcjonuje prawdziwa ,,Scena
bez barier”, bedaca miejscem nauki i prezentacji uczniow, studiujacych sztuki piekne,
a przy niej klimatyczna kawiarenka.

W szkole funkcjonuje zespét teatralny integracyjny, ztozony z wyszkolonych aktorow
z dysfunkcja oraz zapraszanych goscinnie aktorow widzacych. Na deskach ,,Sceny bez
barier” moga rowniez prezentowac swoje spektakle mtodzi niezalezni artysci, tworzacy
spektakle integracyjne.

Scena szkolna zbudowana lub przystosowana dla oséb niewidomych, podzielona na
sektory, majace rézne faktury, pozwala uczniom na szybkie opanowanie jej topografii
i bezkolizyjne poruszanie. Scena wyposazona jest w oswietlenie, nagtosnienie,
mikroporty etc. Szkota posiada sale gimnastyczng oraz biblioteke, w ktérej mozna
postuchac e-bookow, mozna wypozyczy¢ dyktafon, odtwarzacz etc.

Przy szkole dziata niewielka bursa dla osob dojezdzajacych lub uczacych sie
w systemie zaocznym (zjazdy dwu-trzydniowe). Korzystanie z pokoju jest odptatne
w granicach eksploatacji (koszt poscieli, pradu, sprzatania). Szkota posiada autobus,
ktorym uczniowie podrozuja na przeglady i festiwale w kraju i zagranica.

NIE WIDZE PROBLEMU, ALE TO TRUDNY TEMAT...

Anita Werner - wspotpracowata jako scenograf i kostiumolog przy spektaklach
wystawianych przez ,,Scene Moliere”. Ukonczyta studia na Wydziale Ceramiki i Szkta
w ASP we Wroctawiu - w pracowni prof. Ireny Lipskiej-Zworskiej, malarstwo i rysunek -
prof. Leszek Mickos, prof. Aleksander Dymitrowicz, grafika - prof. Roman Kowalik. Zajmuje
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sie: malarstwem olejnym, akrylowym, gwaszem, grafikg tradycyjng i komputerowa,
ceramika art, rzezba, organizuje plenery artystyczne, festiwale miedzynarodowej
rzezby w lodzie, happeningi artystyczne, projektuje scenografie teatralne, tworzy
ilustracje ksigzkowe.

Co myslisz o powotaniu szkoty artystycznej dla niewidomych?

- Nie widze w ogole problemu, jest tylko kwestia ludzi; ale skoro s artysci, ktorzy
prowadza taki teatr, to i szkote poprowadza. Dobry fachowiec z sercem, z pasja i mozna
wszystko.

A niepetnosprawni, poradza sobie?

- Prowadzitam z aktorami ze ,Sceny Moliere” warsztaty plastyczne, tworzylisSmy
wspolnie scenografie. Z osobami stabowidzacymi zupetnie nie ma problemu, to tylko
kwestia przyblizenia materii, w ktérej pracuja, jest zarys i oni radza sobie z tymi
brytami, proporcjami. Bytam troche zaniepokojona, jak niewidomi poradza sobie
z malowaniem na jedwabiu. Zaczetam z niewidomym Krzysiem wspolne malowanie.
Polegato to na tym, ze ja mu prowadzitam reke, opowiadajac co malujemy. Krzysio
chciat gory, las, rzeke i wedtug jego pomystu powstawat obraz. Kolor nalezat do mnie,
zeby to uczytelnic. Na koniec Krzysio powiedziat do mnie: ,,To jest nieprawdopodobne,
jakbym sSpiewat”. A ja mowie, to jest niesamowite doswiadczenie obustronne. Praca
wyobrazni, tworcze spotkanie dwojga ludzi. Krzysio ,,doopowiadat” sobie catg historie,
ze tu wedruje, tam mija krzak. Powstata poetycka opowies¢. Na koniec Krzys dotykat
powstate wypuktosci i stwierdzit, ze w zyciu nie przypuszczat, ze mogt cos takiego
namalowac. Namalowat poniekad korzystajac z moich oczu, ale wymiana uwag i rozmowa
to byto niewiarygodnie twdrcze, stanowito istotng czes¢ catego procesu tworzenia i byto
cennym doswiadczeniem.

- Do ,,Cyganerii” aktorzy sami malowali rekwizyty typu kieliszki, butelki. Na poczatku nie
wierzyli, a potem okazato sie, ze doskonale wyczuwaja nawarstwienia farby i trudnosci
przestajg byc¢ trudnosciami, po prostu powstaja rekwizyty. Oczywiscie podczas takiego
malowania pada pytanie: jaki to kolor, a ten jaki kolor? | kiedy padaja takie pytania,
trzeba samemu uruchomi¢ na sto procent wyobraznie i tak opowiada¢ o kolorach,
aby stworzy¢ wspolng ptaszczyzne. Podobnie jest przy wybieraniu i przymierzaniu
kostiumodw. ,,Prosze, powiedz mi jaki jest ten guzik, a jak wyglada ta bluzka?” - To jest
nauka mowienia i opowiadania o rzeczywistosci. Dla osoby widzacej z poczatku nie jest
to wcale tatwe, ale to nas niesamowicie rozwija.

- Oni sg tacy sami jak my. Ktos zamiast krawatu woli miec spinke, ktos widzi sie z piérami,

98



a ktos inny z kwiatkiem. Jak wybieramy kostiumy, bo nie zawsze sg szyte, to doktadnie
musi by¢ wszystko opowiedziane: jaki kolor, fason, rozmiar. A potem dziewczyny
konsultuja to jeszcze miedzy sobg i upewniaja sie, czy aby na pewno jedno do drugiego
pasuje i czy im sie podoba. Mysle, ze kazdy cztowiek chce wygladac fajnie, a zwtaszcza
gdy jest aktorem. Oczywiscie panom znacznie tatwiej dogodzi¢ w ubiorze. W teatrze
z aktorem widzacym scenografie ustala sie z rezyserem, a potem aktor wchodzi i gra.
Tu tworzenie scenografii jest wspolnie wypracowane - siadamy razem i rozmawiamy.
Trzeba wszystko opowiedzie¢ i dopowiedzie¢ tak, zeby wszyscy tworcy sie zrozumieli
i utozyli sobie w gtowie scenografie. Przy bardziej skomplikowanej scenografii mozna
np. zrobi¢ wczesniej wstepng makiete.

- Kazdy spektakl jest inny, indywidualny i przynosi nowe zagadnienia do rozwigzania.
Przy ,,Cyganerii” wpierw pojawita sie obawa przed tancem, ale dos¢ szybko okazato
sie, ze praca z choreografkg Bernadetta Wojtun-Sikora przynosi zaskakujace rezultaty.
| juz mozna zobaczyc, jak dziewczyny sie Swietnie ruszaja, wywijaja nogami, machaja
spodnicami, po prostu pieknie tancza... Nauka wymaga odwagi i wysitku, ale efekt
kilkumiesiecznej pracy zawodowych pedagogow i niewidomych artystow wida¢ na
scenie w postaci niezwykle barwnego przedstawienia, ktore ma petng widownie.

- To jest niebywate jak Swiat, ktory wydaje sie byc¢ od nich odgrodzony murem, moze
sie otworzyC i zaistnie¢. Najpierw jest szczelina w murze, a potem bezszelestnie
przechodza na druga strone i jeszcze na koniec dostaja oklaski. To jest bezcenny prezent
dla swiata, ze sa ludzie, ktdérzy potrafig dojsc¢ tak daleko, pokonujac siebie i wszystkie
nasze bariery na drodze. Sztuka otwiera, uczy myslenia, dodaje pewnosci siebie. Mamy
teatr, ktory wzrusza i bawi, naktania do refleksji i petni rowniez terapeutyczna funkcje.
Oczywiscie, ze jestem za taka szkota, ale to trudny temat.
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,,SLEPCY W ROZNYCH ODSLONACH”

Niewidomi aktorzy szukali sceny w spektaklu
Zrédto: Wiadomosci - WP.PL, 10.10.2011

Chodzili, szukali, ptakali, krzyczeli. Btadzili, uwiezieni na wyspie. Nie znalezli
przewodnika. Araczej znalezli go - martwego. Kilkunastu niewidomych i niedowidzacych
aktorow zagrato w premierowym spektaklu ,,Slepcy” na motywach Maurice Maeterlincka
w rezyserii Artura Dziurmana. Multimedialny spektakl na malutkiej scenie , Ata” przy
ul. Czarnowiejskiej obejrze¢ mogto kilkadziesiat oséb. Aktorzy-amatorzy przez 15
miesiecy uczyli sie fachu w ramach warsztatow...

- Ciezka praca, a na scenie wielkie emocje. Tekst byt trudny, szybki, tatwo mozna
byto sie posypac - komentowata na gorgco Renata Szczepaniak, jedna z aktorek.

- Mam bardziej gumowe nogi, gdy stysze, jak mnie chwala niz na samym spektaklu,
niz wtedy, gdy gram na scenie - przyznat Janusz Bak, jeden z odtworcow, ktory swojg
rolg i gra na harmonijce zachwycit publicznos¢. Bak réwniez jest amatorem, ale od
szesciu lat pracuje z Arturem Dziurmanem, ktory organizuje teatr osob niewidomych
i niedowidzacych. Ze spektaklem ,Brat naszego Boga” pojechat do Zagrzebia, gdzie
przedstawienie zajeto | miejsce w miedzynarodowym festiwalu teatralnym oséb
niepetnosprawnych. Niewidzacy aktorzy w sobote zagrali po raz ostatni, przynajmniej
na razie. - Nie wiem, co z nami teraz bedzie - mowi Janusz Bak.

Dziurman, ktéry swoj teatr zorganizowat na scenie ,,Moliere” w gminnej kamienicy
przy ul. Szewskiej musiat sie stamtad wyprowadzic... Scena przy Czarnowiejskiej
postuzyta bowiem jego ekipie czasowo, tylko do konca pazdziernika. Aktorzy maja
nadzieje, ze na razie beda ze ,,Slepcami” wystepowac goscinnie.

W absolutnych ciemnosciach
Matgorzata Siuta
Zrodto: Gazeta.pl Ptock, 27.09.2011

Dramat ,,Slepcy” wystawiony przez niewidomych w catkowitej ciemnosci zakofczyt
pierwszy Festiwal Kultury i Sztuki dla Niewidomych w Ptocku.
- To byto przekroczenie granic - méwia organizatorzy.

Poniedziatkowy spektakl rozpoczat sie wtasciwie juz przed wejsciem na sale
widowiskowa, w foyer teatru. Widzowie mieli czeka¢ tam na dalsze wskazowki.
W pewnym momencie wyszedt do nich rezyser, Mariusz Pogonowski i poprosit, aby
wytaczyli telefony komoérkowe. - Od tej pory bedziecie czescig spektaklu, prosimy,
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zebyscie uszanowali nasze zasady - poinformowat. A potem kazat wszystkim ustawié sie
gesiego. Kazda z osob miata potozyc¢ lewa reke na ramieniu poprzednika. Prawa reka
miata zosta¢ wolna, zeby mozna byto sie nig trzymac poreczy schodéw. Wolontariusze
ze Stowarzyszenia De Facto, ubrani na czarno, dzielili uformowany w ten sposob rzad
osob na osemki. A potem prowadzili widzow na dot, do sali nazywanej Piekietkiem,
w ktorej miat by¢ odegrany spektakl. Przy wejsciu na schody panowat pétmrok. Potem,
z kazdym krokiem w dot, robito sie coraz ciemniej i ciemniej. W koncu nie byto widac
juz nic. Zeby nie spas¢ ze schodow, trzeba byto kurczowo trzymac sie poreczy. | uwazac,
aby nie zgubic¢ ramienia poprzednika. Schody w koncu sie skonczyty, a wolontariusze szli
dalej. Kazdy z prowadzonych musiat wykazac¢ sie ogromnym zaufaniem. Mozna sie byto
tylko domyslac, ze prowadzacy chca usadzi¢ wszystkich na miejscach. Zadziwiajace, ale
udato im sie to bez probleméw. Po kilku minutach kazdy z widzow siedziat na wskazanym
przez wolontariusza krzesle. Nie wiedzac, kto jest przed nim ani za nim. Nadzieja,
ze oczy W koncu przyzwyczaja sie do ciemnosci i ze w koncu bedzie widac chociazby
zarysy przedmiotow czy ludzi, okazata sie ptonna. W sali nie wida¢ byto dostownie
nic. Stychac byto tylko gwar rozméw czujacych sie dos¢ niepewnie widzow. W pewnym
momencie widownia zamilkta, bo w ktéryms z katéw sali dato sie ustysze¢ modlitwe.
Grupa kobiet odmawiata Pozdrowienie Anielskie. ,Zdrowas Maryjo, taski petna, Pan
z Toba...” - szeptaty kobiety. Kiedy modlitwa sie konczyta, zaczynaty od nowa. Coraz
wyrazniej stychac byto takze szum morza. Wkroétce do tych odgtosdéw dotaczyty kolejne.
Z roznych katow sali zaczeli odzywac sie ludzie. Mtodzi, starzy. Kobiety, mezczyzni.
Widz, a wtasciwie stuchacz, miat wrazenie, ze siedzi wsrod nich, jest jednym
Z tytutowych slepcow. Stary ksiadz - opiekun, wyprowadzit ich z przytutku, zeby przed
zima zaczerpneli jeszcze sSwiezego powietrza i skorzystali z ostatnich promieni stonca.
Ale opiekun gdzies zniknat, a Slepcy sa pozostawieni samym sobie. Nie wiedza, gdzie
sie znajdujg. Chcieliby wrdci¢, ale nie maja pojecia jak. Sq kompletnie bezradni
i wystraszeni. Dopiero po zakonczeniu przedstawienia, gdy zapalito sie $wiatto, widzowie
zobaczyli aktoréow. To 20 niewidomych osob, w wieku od 31 do 66 lat. Przyjechali na
festiwal z réznych czesci kraju, zgtosili sie do udziatu w warsztatach teatralnych i sami
wybrali sobie role, ktore zagrali. Trzy tygodnie przed rozpoczeciem festiwalu dostali
scenariusz, potem przez dwa tygodnie trwania festiwalu uczestniczyli w probach.

- Spektakl to mocne uderzenie na koniec festiwalu i przekroczenie pewnych granic -
mowi Renata Nych, szefowa Stowarzyszenia De Facto.

- Aprzy okazji piekna przygoda dla wszystkich uczestnikow. Widziatam podczas préb, jaki
pozytywny stres i adrenalina im towarzyszyty. Wtasnie rozjechali sie do domoéw, bardzo
dumni z siebie. Po przedstawieniu caty wieczor rozmawialiSmy przy winie. Festiwal udat
sie wtasnie dzieki uczestnikom. To 20 niewidomych oséb - samodzielnych, swiadomych,
majacych wtasne zdanie. To po prostu 20 osobowosci. Kazda z tych oséb co$ wniosta.

105



Talent, osobowos¢, doswiadczenie, rozsadek, wrazliwosc. | wszyscy ci ludzie przyjada
do nas za rok. Wyjezdzajac, dopytywali, czy ich zaprosimy, czy aby nas nie zawiedli.
Ciesze sie, ze ich poznatam. Mam wrazenie, ze udato nam sie ich rozkochac w kulturze,
pokazujac przez dwa tygodnie intensywne zycie.

Do obejrzenia, a wtasciwie wystuchania spektaklu ,Slepcy” bedzie jeszcze jedna
okazja. - W grudniu ze Stowarzyszeniem Teatr Per Se organizujemy 12-godzinny
maraton teatralny - méwi Mariusz Pogonowski. - Osoby grajace w ,,Slepcach” zgodzity
sie przyjechad i wystgpic raz jeszcze.

6.14. Oko w oko
Robert Wieckowski
Zrodto: Pochodnia - Nr 5 (884), wrzesien-pazdziernik 2011

Nie zwiekszyty sie renty, nie stworzono ani jednego nowego miejsca pracy, nie
przekazano nikomu udzwiekowionego komputera, nie nauczono nikogo jak sobie radzic,
gdy traci sie wzrok lub zupetnie sie nie widzi. Nie zrobiono tego, bo nie o to w catej
kampanii chodzito. Plany byty inne: poruszy¢, zmusic¢ do skupienia uwagi, do zauwazenia
drugiego cztowieka, zacheci¢ do poznania $wiata osob niewidomych i niedowidzacych,
zblizy¢ ludzi do siebie i w ten sposdb pomdc tym, ktdérym wzrok odmawia postuszenstwa.

Od samego poczatku byto pewne, ze ma byc¢ inaczej, niesztampowo, nowoczesnie,
ma zdarzy¢ sie cos, co, jak mogto sie wydawac, nie pasuje do osob z dysfunkcja
wzroku, nie nalezy do kanonu ich zachowan. Nikt nie miat tez watpliwosci, ze tym
razem, chociaz projekt bedzie realizowany przez Instytut Tyflologiczny Polskiego
Zwiazku Niewidomych, to, co sie zdarzy, bedzie kierowane przede wszystkim do oséb
widzacych, do ludzi zyjacych z dala od spraw, radosci i problemdw, jakie stajg sie
na co dzien udziatem niewidomych, niedowidzacych i ich bliskich. To wtasnie ci, nie
doswiadczajacy w swej codziennosci skutkow braku wzroku, mieli odebrac zaproszenie
na spotkanie z cztowiekiem niewidomym, spotkanie, ktore kiedys, w przysztosci
zakonczy sie wzajemnym poznaniem, zrozumieniem, naturalnoscia. To wtasnie dla nich
niewidomi mieli stac sie widoczni, dla nich, czyli dla wiekszosci.

Spotecznik to brzmi dumnie

Wszystko zaczeto sie na Konwiktorskiej, w siedzibie PZN. To tu pierwszy raz
pomyslano o zrealizowaniu projektu, ktory, rozrastajac sie i wzbogacajac o coraz to
nowe przedsiewziecia, wybrzmiat ostatecznie pod nazwa ,,Niewidomi juz widoczni”.
To tu powstat pomyst stworzenia graffiti, ktore bedzie zachecato do zwrdcenia uwagi na
osoby niewidome i niedowidzace. To tu zdecydowano, ze trzeba naméwic do wspotpracy
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artystow, bo to oni, jak nikt inny, moga zapewni¢ sukces projektowym dziataniom.
Zaczeto poszukiwania i trafiono na slad zwiazanego z 3 falg Dariusza Paczkowskiego,
w Swiecie grafficiarzy cztowieka - instytucje, malujacego na murach od poczatku lat 90.
ubiegtego wieku i od wtedy zaangazowanego spotecznie. Pasowato jak ulat, a Dariusz
Paczkowski zgodzit sie natychmiast.

- Bardziej niz artystg jestem dziataczem spotecznym, ktory po prostu wykorzystuje
sztuke do swej roboty. W tym, co maluje musi by¢ przestanie spoteczne, musi, a tutaj
jest - ttumaczyt brak wahania.

Propozycja pracy z niewidomymi nie zrobita zreszta na nim wigekszego wrazenia,
nie czut sie zaktopotany czy oniesmielony. Znat to srodowisko, razem z niewidomymi
prowadzit wczesniej kampanie spoteczne w Poznaniu, Krakowie i w Bielsku Biatej. Szybko
stat sie wiec aktywny i cieszac sie z mozliwosci namalowania graffiti zaproponowat
nazwe catej akcji oraz rozszerzenie dziatan. Chodzito o spacer po miescie, najlepiej
po Nowym Swiecie i zamontowanie tabliczek brajlowskich przy wejsciu do kilku lokali
uzytkowych. To miat by¢ pierwszy krok na drodze do uczynienia z brajla naturalnego
elementu wystroju tej ulicy, a przez to do statego, codziennego przypominania
o istnieniu 0sob korzystajacych z tego wtasnie pisma.

Dariusz Paczkowski dosyc¢ szybko zdecydowat tez, jak bedzie wygladato graffiti -
to beda oczy, namalowane pomiedzy oknami na fasadzie budynku PZN przy ulicy
Konwiktorskiej, oczy patrzace na przechodniow, zapraszajace ich do szczerej, otwartej
rozmowy. Wtasnie dlatego oczy nie moga by¢ przypadkowe, muszg one naleze¢ do osob
niewidomych, niedowidzacych i ich bliskich - konczyt sie opis muralu.

Artysta dopiat swego, przekonat pracownikow Instytutu Tyflologicznego PZN, ktérzy
zgodzili sie realizowac projekt zgodnie z jego pomystem. Wielu niewidomych poczuto sie
jednak dotknietych. - Jak mozna malowac nasze oczy, skoro sg one czesto zdeformowane,
skoro nie wygladajg estetycznie? Po co epatowac brzydota, szokowad? - pojawity sie
petne oburzenia pytania. - Nie tworze dziet odpychajacych, nie rozsmakowatem sie
w brzydocie, nie chce nikogo urazi¢. Zalezy mi na tym, by moje prace byty prawdziwe
i przyciagaty uwage i zachecaty obserwatorow do wejscia w swiat, o ktorym opowiadam
- odpowiadat artysta.

Oko w roli gtéwnej

Malowanie muralu rozpoczeto sie 15 wrzesnia. Dariusz Paczkowski pojawit sie
wtedy na Konwiktorskiej w towarzystwie swego kolegi, Mateusza Bieleniewicza. Obaj
graficiarze, obaj spotecznicy, obaj przekonani, ze to, co maja zrobi¢, ma sens i bedzie
stuzyto osobom niewidomym.
Mateusz: - Nie namyslatem sie ani chwili, to super pomyst, bardzo fajna akcja i bardzo
sie ciesze, ze moge sie W nig wtaczyc.
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Dariusz: - Te oczy beda piekne, ten mural bedzie piekny, wiem to na pewno.

Mateusz: - Kazdy ma prawo do wtasnej opinii, ale to dobrze, ze znalazty sie osoby, ktore
nie widziaty w tym nic ztego i zgodzity sie aby ich oczy zostaty namalowane na budynku.
Fajnie tez, ze sztuka budzi emocje, bo wtedy wytraca z apatii, z intelektualnego
i estetycznego marazmu.

Dariusz: - Sa to oczy, ktore patrza i ktore przyciagajg uwage. Gdy chce sie z kims szczerze
porozmawiac, trzeba patrze¢ mu w oczy. Ten mural to zaproszenie do takiej wtasnie
rozmowy o sprawach osob niewidomych i niedowidzacych, rozmowy bez tajemnic, bez
tabu, otwartej i stuzacej lepszemu zrozumieniu.

Mateusz: - Do tej pory wielokrotnie przejezdzatem obok tej kamienicy i nic o niej nie
wiedziatem, byta dla mnie nieznana, anonimowa, tak samo jak ludzie, ktorzy w niej
pracuja, jak ich sprawy.

Oficjalne odstoniecie muralu nastapito 19 wrzesnia wieczorem. Tego samego dnia, tyle

7e znacznie wcze$niej niewidomi i ich przyjaciele ruszyli na spacer po Nowym Swiecie
ruszyli, by zamontowac tabliczki brajlowskie przy wejsciu do kilku lokali. Padto m. in.
na klub, kawiarnie, restauracje i ksiegarnie, wszystko oczywiscie wczesniej uzgodnione,
dogadane w najmniejszym szczegole. Rozmowy prowadzit Mateusz Bieleniewicz.
- Na poczatku zawsze byto zdziwienie, pytanie: ,,A po co? A w jakim celu?” Ale nikt
nie odmowit, nikt nie powiedziat, Zze to nie ma sensu. Mato tego - nawet jesli mowili,
ze niewidomi do nich nie zachodza, to i tak akcja jest tak fajna, ze chetnie sie w nig
wtacza - wspominat spotkania z wtascicielami lokali.

Tabliczki zawisty, a artysci-graficiarze marza o tym, by powiesic ich znacznie wiecej,
by rzucaty sie w oczy na kazdym kroku. Bo te tabliczki, ten brajl sa dla widzacych, nie
dla niewidomych, bo one maja przypominac, ze kazdy w kazdej chwili moze na swej
drodze spotkac osobe z biatg laska i warto wiedziec, jak sie przy niej zachowac.

W blasku flesza

Dariusz Paczkowski nie tylko wymyslit nazwe kampanii, wyglad muralu i spacer,
sprowadzit tez do Polskiego Zwigzku Niewidomych znakomitego fotografa Tomka Sikore.
- Propozycji przeprowadzenia takiej sesji wprost nie mogtem odrzuci¢. Ogromnie
pociggajace jest to, ze jest to akcja spoteczna, ze mozna sie odkupi¢ za grzechy - Smiat
sie artysta, peten dystansu do siebie.

Zadanie, jakie przed nim staneto, byto nastepujace: zrobi¢ zdjecia oczu osob
niewidomych, niedowidzacych i ich bliskich. Fotografie byty niezbedne, to na ich
podstawie powstaty szablony, ktore postuzyty do wykonania graffiti.

Ale na szablonach sie nie skonczyto. Efektem niecodziennej sesji, jaka odbyta
sie w Tyflogalerii Biblioteki Centralnej PZN, stata sie takze wystawa zdje¢, wystawa
nieplanowana, wystawa prezent. Wymyslit ja Tomek Sikora, ktory osobiscie rozwiesit na
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scianach Tyflogalerii 12 fotografii. Na kazdej z nich oko, zawsze inne. Duze, rozswietlone,
widoczne w kazdym szczegdle, uwazne, Smiato obserwujace ogladajaca je osobe.

- W kazdym oku zapisany jest aktualny stan cztowieka, irydolog miatby niezta zabawe,
pot zartem - pét serio podkreslat artysta.

- Kazde oko jest piekne, nie ma oka brzydkiego, kazde ma niezwykta precyzyjna
konstrukcje. Na zewnatrz roznia sie kolorem, w duzym zblizeniu, przy makrofotografii
réznig sie Swiatami, jakie objawiajg sie patrzacym z tak bliska, fascynuja ogromng
gtebia, potyskliwoscia, wygladaja jak najdrozsze szlachetne kamienie - dodawat.

Zdjecia zostaty rozwieszone w ten sposob, by wchodzaca na wystawe osoba nie
mogta skryc sie przed spojrzeniem sfotografowanych oczu, by nie mogta stanac z boku
i, Z pozycji niezauwazonego, postronnego obserwatora, podgladac historie wydobyte na
zewnatrz blaskiem flesza.

- Chciatem, zeby ta wystawa robita wrazenie, angazowata, zeby miata w sobie odrobine
surrealnosci - ttumaczyt Tomek Sikora.

Sasiadujace ze soba na ekspozycji zdjecia wchodza w dialog, uzupetniaja sie,
zapraszaja widza do ujrzenia odrebnej historii, odnalezienia tajemnicy, do wyptyniecia
na interpretacyjna gtebie.

- Oczy niebieskie sg przezroczyste, rozswietlone, a kolory sg niemal przeswietlone,
w oku ciemniejszym s$wiatto gra inaczej, rozbiega sie i otwiera wspaniate krainy -
podpowiadat artysta.

Do kogo naleza poszczegdlne utrwalone na fotografii oczy?

Odpowiedz na to pytanie nie zostata wpisana w wystawe. Wiadomo, ze modelami byty
zaréwno osoby niewidome, jak i niedowidzace oraz nie majace ktopotdéw ze wzrokiem
i to juz widz musi, jesli bedzie chciat, poszukiwac granicy tego podziatu. Zdecydowanie
jednak nie jest ona najwazniejsza, bo ta wystawa ma zblizac, a nie dzielic.

Swiattem po oczach.

Wystawe, otwartg 19 wrzesnia, mozna oglada¢ w Warszawie do konca pazdziernika.
Potem ruszy ona w podroz po Polsce, kazdy wiec, kto bedzie chciat, bedzie sie mdgt
Z nig zmierzy¢.

Absolutnie jednorazowy charakter miat natomiast pierwszy w historii PZN-u flash-
mob, ktory 17 wrze$nia zawtadnat przez 5 minut warszawskim Nowym Swiatem. Akcje,
opisywang jako multimedialna aranzacja przestrzeni, wymyslita Karolina fender
Noinska, autorka projektu Jajkofilm. W PZN pojawita sie niespodziewanie, przyjechata,
bo zostata zaproszona do projektu przez Tomka Sikore. Z przyzwyczajenia zabrata ze
soba kamere, a potem... pozwolita dziata¢ swej wyobrazni. Plan, ktoéry przedstawita,
wydawat sie wrecz niemozliwy do zrealizowania.

- Zrobmy akcje na Nowym Swiecie, zgasmy na 5 minut latarnie wzdtuz catej ulicy
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i wyswietlmy krotki film, film kierujacy uwage na sprawy osob tracacych wzrok
i niewidomych. Niech ekranem beda ubrane i pomalowane na biato osoby z biatymi
laskami w dtoniach, osoby stojace na balkonie jednej z kamienic - projektowata.

Nie musiata dtugo namawiaé, pomyst spodobat sie i zdecydowano, ze kampania
,Niewidomi juz widoczni” zostanie rozszerzona takze o te akcje, o kolejny prezent.
- Bardzo wielka radosc sprawiata mi mysl, wtasciwie nadzieja, ze moze uda sie wytracic
zdrowych, petnosprawnych z tego ich zafiksowania na sobie, ktore tak czesto nie pozwala
im zauwazyc potrzeb drugiego cztowieka - cieszyta sie przygotowujac flash-mob.

Udato sie, 17 wrze$nia, chwile przed 21.00, na Nowym Swiecie pojawito sie
10 ubranych i pomalowanych na biato oséb z biatymi laskami w dtoniach, osob, ktore
po krotkiej, quasi-teatralnej akcji na chodniku, zniknety w jednej z kamienic, by po
chwili pojawic sie na balkonie. Zgasty latarnie, rozbrzmiata muzyka i rozpoczeta sie
projekcja. Wszystko trwato niespetna 5 minut, zostato skwitowane burzg oklaskow ze
strony najczesciej przypadkowych, niczego sie nie spodziewajacych widzéw. Wczesniej
zas byta ogromna pomoc mnoéstwa osob, ktore poswiecity swoj czas i wtaczyty sie w catg
akcje osob, ktore, namowione przez Jajkofilm, postanowity zrobi¢ cos dla niewidomych
i niedowidzacych.
- Takie akcje jak wtasnie multimedialne aranzacje przestrzeni w wersji flash-mob,
maja w sobie wielka site. Ogromnie sie ciesze, ze realizujac je, moge spotykac ludzi
w ich naturalnym srodowisku, w trakcie ich codziennych zaje¢ i w nienachalny sposob
proponowac im spotkanie z czyms, czego nie przeczuwaja, o czym nie mysla, czego
sie nie spodziewaja. Chciatabym wytracac ich ze $wiata, w ktorym niejednokrotnie sie
zaskorupili i zaproponowac nowy, inny, mam nadzieje bardziej wrazliwy obraz swiata...
- podkreslata Karolina fender Noinska.

Jej autorski film, pokazywany pierwszy raz na Nowym Swiecie, mozna byto zobaczy¢
pozniej w trakcie wernisazu zdje¢ Tomka Sikory.

Wkrotce, w Internecie bedzie zas mozna obejrzec wszystko to, co dziato sie w trakcie
flash-mobu.
- To tylko propozycja, kto nie chce nie musi z niej skorzystaé, ale chciatabym, aby
utych, ktorzy sie wtacza, zostata jakas refleksja, zeby dbali o swojg wrazliwos¢ i empatie.
To fantastyczne, jak mozna sie wzajemnie inspirowac i nakrecac przy takich wspélnych
akcjach spotecznych. Ja tylko chciatam przedstawic niewidomych i niedowidzacych jako
ludzi kreatywnych, otwartych, majacych fajna, atrakcyjng oferte dla swiata. Jesli ktos
dzieki temu bedzie chciat zrobic co$ jeszcze, zeby choc troche utatwic zycie wszystkim
tym, ktorzy tego potrzebuja - bede zachwycona! - podkreslata artystka.
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Dziennik Wschodni 2014
Ewelina Burda
Fragment wywiadu z Arturem Dziurmanem zatozycielem Sceny Moliere

Dobierajac przedstawienia nie kieruje sie tym, ze pracuje z niewidomymi. Tu nie
ma taryfy ulgowej. To procentuje. Jest w teatrze taki niewidomy, teraz ma 34 lata,
zaczynat jak miat 20. Byt trzymany pod kloszem w domu. A jak sie z nami skumat, to stat
sie zupetnie samodzielny. Jezdzi sam po catej Polsce, narzeczona ma na Gornym Slasku.
To jest nasz sufler, kazda sztuke zna na pamiec.

Skad pieniadze na taki teatr?

- Bazujemy na projektach unijnych. Poza tym, od lat pukam do marszatkow, prezydentéw,
ministrow, nawet list do premiera Tuska wystatem, by pomadgt nam w pozyskaniu sSrodkow
na state koszty utrzymania. Na razie nic z tego nie wynika. Ale jestem uparty z natury,
wiec niedtugo mam kolejne spotkanie z ministrem Kosiniak-Kamyszem. Wyliczylismy,
Ze rocznie potrzebny nam budzet 419 tys. zt. Bo na kolejne spektakle bedziemy pisac
projekty.

,,Brat Naszego Boga” to adaptacja dramatu Karola Wojtyty. Materiat nietatwy...

- W Biatej Podlaskiej wystawiliSmy spektakl po raz setny. Przygotowatem sztuke na
beatyfikacje Papieza. Pomyslatem, ze to bedzie fajny gest w stosunku do cztowieka,
ktorego wiekszos¢ ludzi ceni i szanuje. Dla mnie to wielki autorytet, ktorego Polska dtugo
miec nie bedzie. Przeczytatem wszystkie teksty Wojtyty, 80 proc. z nich nie zrozumiatem.
Ale ,,Brata Naszego Boga” przemielitem strasznie. Dlatego przy scenariuszu pozwolitem
sobie na fanaberie. Natomiast na kanonizacje Papieza przygotowatem adaptacje
kolejnego tekstu , Promieniowanie ojcostwa”. Tez sSwietnie sie sprzedaje.

Vidomi w Art_Inkubatorze
NIEDZIELA, 30.11. 2014
Magdalena Sikorska

28 listopada 2014 w Art Inkubatorze miata miejsce premiera najnowszego spektaklu
Teatru Chorea - VIDOMI. Sam tytut stanowi udany koncept, zaskakuje i przycigga
uwage, jednoczesnie sygnalizujac jaka tematyka podejmowana bedzie przez aktordw.
Pozbawiony (nieodtacznego) przedrostka - nie, wyraz widomi wskazuje, ze dysfunkcja
jednego ze zmystow nie wyklucza widzenia, ujrzenia, dostrzegania.

Spektakl jest probg ukazania $wiata z perspektywy osoby niewidzacej, nie chodzito
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jednak o wyeksponowanie problemow towarzyszacych dniu codziennemu, lecz sposobu
percepcji, postrzegania otoczenia poprzez inne zmysty. Stad gra swiatta, operowanie
cieniem i jasnoscig, przypisanie tej ostatniej niejako funkcji drogowskazu. Wazna
role odgrywat roéwniez dzwiek, nie tylko wydobywajacy sie z instrumentdw, ale tez
towarzyszacy dotykaniu, przesuwaniu przedmiotéw. Uzupetnia on obraz swiata.
| w koncu dotyk, gest, mowa ciata.

Rece jako medium, dzieki ktéremu mozliwe jest poznanie i nazwanie elementow
nas otaczajacych. Ich charakter wyeksponowat jeden z epizodéw scenicznych. Aktorka
wydawata polecenie w jaki sposdb, badz ksztatt utozy¢ owe rece, nie pokazujac przy
tym wspomnianego gestu. Nie kazdy robit to w ten sam sposob. Rece sa wiec z jednej
strony sposobem poznania Swiata niedoskonatym, z drugiej z kolei sg przejawem
indywidualnosci, ukazuja roznice w mysleniu, postrzeganiu, wyobrazeniu. Stowo zostato
zredukowane na rzecz innych srodkow scenicznych, lecz nie do konca wyeliminowane.
Szczegblnie mocny jest monolog Anny Piekarniak, w ktorym dosadnie mowi, co mysli
i czuje osoba niewidoma. Wyznaje z irytacja, ze nienawidzi litosci, ale i ciemnoty
osob, uwazajacych ja za osobe nieswiadoma tego, co sie wokot niej dzieje. Stowa
robig wrazenie gtownie dlatego, ze nie sg utadzone i ugrzecznione, to bunt i wyraz
dezaprobaty. Kolejnym monolog byt proba odtworzenia mechanizmu powodujacego
dystans do osoby niewidomej. To swoiste studium wykluczenia, wskazujace na strach
przed obcowaniem z kims VIDOMYM, obawe przed odpowiedzialnoscia, przed tym, ze
trzeba bedzie jej w czyms$ pomoc. U podstaw lezy egotyzm, lek przed tym, ze komus
innemu nalezy poswieci¢ odrobine czasu zarezerwowanego przeciez wytacznie dla
siebie, ale i reakcja obronna wobec stereotypowej innosci. Niewatpliwym atutem
spektaklu byta wspotpraca aktorow stabowidzacych, niewidomych i tych bez probleméw
ze wzrokiem. Potaczyli sity w stusznej sprawie, przedstawiajac wiarygodny obraz tego
czym jest widzenie i niewidzenie.

Po obejrzeniu spektaklu przychodzi na mysl budujaca konkluzja. Teatr jest miejscem,
w ktorym granice sie zacieraja, aktor jest aktorem, bez wzgledu na to, czy to osoba
z dysfunkcjami, czy tez ich pozbawiona, staje sie narzedziem w stuzbie idei. A idea
VIDOMI to uwrazliwienie, otwarcie oczu, dostrzezenie losu niewidomych.
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,lmagine”, czyli wywrotowiec w szkole dla os6b niewidomych
www.niepetnosprawni.pl 10.04.2013

Tomasz Przybyszewski

Fragment wywiadu z Andrzejem Jakimowskim - rezyserem, scenarzysta, producentem.

Swiat os6b niewidomych jest zniewolony?

- Nie jest zniewolony, ale schematy poznawcze czy schematy zachowania nie
uwzgledniajg indywidualnosci wielu osob | nalezy sie tego domagad, walczyc¢ o to. Takie
jest przestanie. Nie nalezy z gory ograniczaé, tylko dostosowywac do poszczegélnych
0sob.

Niewidome dzieci... sa z réznych krajow, ale z nie z Polski. Nie robiliscie u nas
castingow?

- Robilismy oczywiscie, byliSmy m.in. w Laskach, poznalismy dzieci niewidome
i rozwazatem kazde z nich do réznych rol. Bardzo dtugo sie zastanawialiSmy, ale
stwierdzitem, ze zabranie ich na plan, podczas gdy nie potrafity méwi¢ po angielsku
lub nawigza¢ kontaktu z innymi dzie¢mi, narazitoby je na frustracje, a tego nie
chciatem. Chciatem, aby udziat w tym filmie byt dla nich pozytywnym przezyciem, ktére
je rozwija, a nie zadaniem, ktore je przerasta. Oczywiscie, zabrac¢ dzieci na drugi
koniec Europy, a film byt krecony w Portugalii, to by byta dobra wycieczka, ale bytoby
to dla nich frustrujace. Zreszta dla czesci tych niewidomych dzieci to byto zbyt trudne
zadanie. Niektore sie rozptakaty, naprawde miaty ciezkie chwile. To byto dla nich wielkie
wyzwanie, ogromny stres. W niektorych momentach byty przerazone. Jest taka scena,
w ktorej dzieci nalewajg wode do szklanki. One nigdy tego wczesniej nie robity, wiec
nie byty pewne, jak to wyjdzie. Przezyty taki stres, ze niektore z nich sie zatamaty
i rozptakaty. Mysle, ze to byta dobra decyzja, by nie stawiac zbyt duzych wymagan przed
polskimi niewidomymi dzie¢mi, bo stres by ich przerost. Tymczasem wszyscy, ktorzy
brali udziat w filmie, stworzyli paczke, zaprzyjaznili sie, to byto dla nich pozytywne
doswiadczenie.

Wiec to nie jest tak, ze osoby niepetnosprawne nie moga by¢ aktorami?

- Nie uwazam tak, zreszta Serrano to potwierdza. Aze nie obsadziliSmy osob niewidomych
w gtownych rolach, to jest tylko kwestia techniczna. Gdybym miat wiecej srodkow
i wiecej czasu...
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O sztuce ,,Slepcy” na liscie Typhlos (lista dyskusyjna dla oséb z dysfunkcja wzroku)

6.7. Marzenia sie spetniaja
Ewa Maksymowicz (fragment)
Zrédto: Pochodnia - Nr 5 (884), wrzesien-pazdziernik 2011

Jednym z najwiekszych wyzwan w czasie Festiwalu byt jednak dla mnie udziat
w sztuce ,Slepcy” Maurice’a Maeterlincka. Sami wybieraliémy sobie role. Biorac pod
uwage moj temperament postanowitam zagra¢ Slepa Wariatke.

Kazdego dnia po przyjemnosciach przychodzit czas na prace. Wszystkie proby
dostarczyty mi niewiarygodnych emocji i adrenaliny. Poczatek byt trudny, szto nam jak
po grudzie. Chwilami tracitam nadzieje, ze nam sie to uda.

Jak w ciagu dziewieciu dni Mariusz Pogonowski rezyser, zniewidomych amatoréw zrobit
aktoréw nie wiem do dzisiaj? Chwilami miatam wrazenie, ze tylko On w nas wierzy. Byty
sprzeczki i tzy. Zwatpienie mieszato sie z nadzieja. Kazdy z nas pragnat zeby to wyszto
jak najlepiej. Mijaty dni i wszystko po woli nabierato rumiencow. ZaczeliSmy nawet
mowic¢ do siebie w wolnym czasie dialogami ze sztuki. Rezyser, niezwykle dynamiczny,
skarbnica niekonwencjonalnych rozwigzan, wpadt na szatanski pomyst, zeby widzowie
obejrzeli spektakl w catkowitych ciemnosciach. Na matg sale Teatru im. Szaniawskiego,
nazwang nomen omen Piekietko, wprowadziliSmy wszystkich ustawionych gesiego, po
ciemku, po schodach w dét jak do czelusci piekta. To wywarto na widzach ogromne
wrazenie. Nagle znalezli sie w sytuacji, w jakiej niewidomi sg zawsze. Musieli uruchomic
pozostate zmysty by zrozumie¢ spektakl. My, aktorzy mieliSmy do dyspozycji wtasne
gtosy i umiejetnos¢ poruszania sie w ciemnosciach.

Po spektaklu rozmawiatam z moimi gos¢mi - Rodzing i przyjaciotmi. Niektorzy ptakali,
tak gteboko byli poruszeni. Obcuja ze mna tyle lat, ale dopiero teraz zrozumieli naprawde
€Oz znaczy nie widziec€. ,, To byto przekroczenie granic”, tak zgodnie po przedstawieniu
twierdzili wszyscy obecni. Przekroczenie granic zaréwno dla ogladajacych, jak
i niewidomych oséb grajacych w spektaklu. Wydarzenie to warte jest pokazania szerszej
publicznosci. Sztuka zostanie ponownie wystawiona w grudniu br. podczas maratonu
teatralnego organizowanego przez Stowarzyszenie Teatr Per Se.
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6.12. Zdumienie
Beata Kawecka (fragmenty)
Zrodto: Publikacja wtasna ,WiM”

Praca zawodowa, i nie tylko, ze Srodowiskiem osob niewidomych jestem zwigzana
od 1966 r. Uwazam, ze kilkadziesiat lat obserwacji upowaznia mnie do zabierania
gtosu w sprawach waznych dla tego srodowiska. Byt czas, ze na tamach ,Biuletynu
Informacyjnego Trakt” pisatam cykl artykutow pt. ,,Widziane zboku”. Teraz postanowitam
znowu zabrac gtos i przedstawi¢ swoj poglad na temat zgody oséb niewidomych na
przedstawianie ich w sposob wywotujacy negatywne emocje, a nie zawierajacy zadnej
wiedzy merytorycznej. Mam tu na mysli kawiarnie i restauracje typu ,Slepe krowy”
i przedstawienie w ptockim teatrze ,,Slepcy”. (...)

Mimo wiedzy nabytej przez kilkadziesiat lat ciagle dziwig mnie postawy i poglady
niektorych osob. Nie dotyczy to tych, ktérych nie stac na samodzielne myslenie.
Zrozumie¢ nie moge, jak to mozliwe, ze osoby wyksztatcone, inteligentne, mozna
powiedzie¢ madre, moga angazowac sie w taka dziatalnosc, jak sztuka grana w zupetnych
ciemnosciach. Nie moge zrozumied, jak to sie dzieje, ze osoby petnigce najwyzsze
funkcje w tym srodowisku mogty popiera¢ powstanie w Warszawie restauracji, w ktorej
klienci spozywali positki w zupetnych ciemnosciach, a kelnerami byty osoby niewidome.
Nie moge tego zrozumieé, bo nie moge sobie wyobrazi¢, jak ja radzitabym sobie,
gdybym stracita wzrok. Wiem, ze mozna, wiem, ze wielu sobie radzi, ale ja... Uwazam,
ze nigdy nie nauczytabym sie chodzi¢ z biatg laska po ruchliwych ulicach, brajla tak, ale
chodzenia nie. Jezeli ja, mimo bogatych doswiadczen w pracy z niewidomymi, bogatych
obserwacji, tylu rozmow, tylu przeczytanych ksiazek tyflologicznych i artykutow z prasy
srodowiskowej, nie moge sobie tego wyobrazi¢, to jak mozna oczekiwac, ze ludzie
widzacy, ktorzy bez jakiegokolwiek przygotowania zostang rzuceni w tak ekstremalne
dla nich warunki, cokolwiek zrozumieja. Rezultatem moze byc tylko niebotyczny
,Ppodziw” i niebotyczne przerazenie, juz bez cudzystowu.

Uwazam, ze w takich warunkach, nie mozna dojs¢ do zadnych sensownych wnioskdw,
nie mozna zdobyc¢ Zadnej obiektywnej wiedzy, nie mozna nic zrozumie¢. Mozna tylko
ptakac¢ nad losem niewidomych, cieszyc sie z tego, ze to oni a nie ja jestem niewidomag
i ba¢ sie. Uwazam, ze niewidomi nic na tym nie zyskuja w odbiorze spotecznym,
przeciwnie, traca, bo utrwalane sa stereotypowe poglady na ich temat. Dlatego wciaz
dziwi mnie zaangazowanie niektorych z nich w te, tak ,,piekng” dziatalnosc.
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Fekk

Wydawatoby sie, ze ,Slepcy” jako metafora ludzkiego losu, w nowej odstonie
jako spektakl z udziatem widowni, nastawiony na zintensyfikowanie wrazen i doznan
odbiorcow, nie powinien wywotac tak zywej dyskusji, a jednak widz/stuchacz w srodku
wydarzen nie chce byé¢ ,Slepcem”, nawet jesli nie brat udziatu w spektaklu, a tylko
0 nim przeczytat.

Opinie byty skrajnie pozytywne i skrajnie negatywne, a wsrod tych ostatnich
wyrozniaty sie takie, jak np., ze sztuka jest grana przez zmanipulowanych niewidomych
frustratow (bo sa zadowoleni z siebie) i jest emocjonalnym szantazem na publicznosci
(ktéra ma okazje z innej perspektywy doswiadczy¢ wtasnego istnienia). Dostato sie wiec
rezyserowi za przekroczenie granic, uzywanie zbyt drastycznych srodkow na pokazanie
bezradnosci i zagubienia oraz uzycie mato eleganckiego stownictwa XIX-wiecznego, jak
stary ksiagdz, przytutek i slepcy. Natomiast niewidomych artystow krytykowano za sam
udziat w spektaklu, ktory utrwala stereotyp o nieszczesliwym, zamknietym w sobie
i odgrodzonym od swiata niewidomym oraz przypominano im o godnosci cztowieka.

Dyskusja poszta dalej, przywotujac graffiti ,,oczy na murze” i restauracje ,,slepe
krowy” protestowano przeciwko eksperymentom artystycznym, ktére nie pomagaja,
ale szkodzg niewidomym. Nie pomyslano w tych opiniach, ze ludzie niewidomi to osoby
samodzielne, $Swiadome, majace wtasne zdanie, a takze niepowtarzalng osobowosc,
wrazliwos¢ i wiele talentow, ktore pragng rozwija¢ i wykorzystac w obcowaniu
i tworzeniu wydarzen kulturalnych, pomimo braku wzroku.
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